ريشة رندا یاسین 


pil‏ الشعوب في الأدب 


داخل العدد 


۰ کلمة المحرر. 


۰ دعوة للکتابه. 


٭ دعوة لمبدعي الفن والتشکیل. 


٭ مقالات محور العدد 
۰ دراسات العدد: 


قبسات من سيرة psi‏ باشا العريفي. 
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٠‏ حوار مع الأديبة الفلسطينية عبیر هلال 
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٭مقالات أدبية وثقافية: 


شايبء من الساحة الادبية. 


الوظيفة التوسطية للحبكة 


٠‏ نصوص قصصية.: 


د 
ع | مح o‏ 


«قضية ثورات الشعوب في الأدب»: 


صورة الثورة في روايات الحرب الذهلية العربية. 


بنية الخبر فاب قصة «انتفاضة» لنبيل Gage‏ 


“شعر وخواطر : 


o | حم‎ | «i مح‎ 
BREE 
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— مجلة ثقافية أدبية شهرية جامعة ۰ تصدر إلکتروتیاً " العدد الثالث ۰+ اکتویر ۰۱۹٣م ١‏ 


تألقت «سلسلة ابداعات سودانية» کمشروع أدبي 2 مطلع العام 
الحالي. 2 هيئة منشورات الكترونية. مشتركة جامعة لابداعات 
OLS‏ متعددین. من آدباء السودان. كانت اصدارتها الأولى بکتاب 
«تیجان الحكي» يضم مجموعة قصص قصيرة لعشرة أدباء 
وأديبات ممن لهم بصمة وآثر ب هذا الیدان. 

من بشریات السلسلةء اعلان راعیها محمد الخیر حامد عن فتح 
باب إرسال النصوص الأدبية الختصة بالثورة السودانية. لتمثل 
آضمومة الاصدارة الثانية من مختلف الاصناف اا عبر رسالة 
إعلانية على صفحة السلسلة بفیس بوك: «منطلقة من تمجید الفعل 
التوري. وتخلیده 2 ذاكرة الأمة والتاریخ؛ قررت سلسلة ابداعات 
سودانية |عد اد واصدار كتاب جدید عن الأدب الثوري بشکل عام. 
padi‏ | وقصة. 

ما یستحق الذکر. أن مجلة مسارب آدبية نبتت فکرتها 2 «ساسلة 
ابداعات سودانية» وتساوقت معها على ذات الدرب. وکلاها 
الأستاذ القدیر محمد الخیر بعین الارشاد والعناية منذ البدء. ونزع 
من زحام وقته ما آفرغه لها. فطابت مساعیه 2 رعاية الثقافة 


۶٢ ۱ ‘et ۸ . ٩ 


نتشرف بدعوة کافة الأدباء والکتاب والنقاد للکتابة بمجلة 
مسارب أدبية 2 العدد الثالت› والذي سيصدر - إن شاء الله = 
4 الاول من نوغمبر / تشرین الثاني ۲۰۱۹م . 
1 محور العدد الرایع: 
/ 1 ت 5 ۳ عون ع 
fy‏ «منظور الأدباء للانتحال ا2دبای» 


4 ندعو للمشاركة بالكتابة ‏ موضوع المحور أعلاه كما نرحب بمشاركة 

ae‏ الادباء بالنصوص الابد اعية. عبر الأجناس الأدبية: 
القالات - الدراسات ال محكمة 

i‏ الشعر الفصيح - الشعر الشعبي - النثر 

8 اکس الت الس الس عا 


,۹ 
1 
٦‏ دلیل التحریر بالمجلة: $ 
۰ نكم کل الغاب تفاي سود تسیاب لاله رس 
۱ ۰ ترسل المواد 2 فترة آقصاها YO‏ آکتویر/ تشرين الأول ۲۰۱۹م . ۹ 


۰ يجب ألا تتجاوز الدراسة ۲۰۰۰ کلمةء والقالة ۱۵۰۰ كلمة. 
ها أن کون الواد لغ اتن ففراحی 'الاخلاق ولا تاور الح الخیرام ظ ظرجها 
لقضایا الأديان والدول والأعراق. ۱ 
agile, ۰‏ العاییر التعارف علیها 2 ai ulin‏ 
٠‏ الحرص على ضبط وسلامة اللفة. 
ترسل المواد للمجلة عبر البرید الالكتروني؛ 
masarebart2019@gmail.com‏ 


«الصواد المنشورة د تصثل رأي إدارة المجلة, بل تعبر عن آراء کتابها» 


١ 


۳ 


ندعو الفنانين والتشکیلیین للمشاركة بأعمالهم الفنية لعرضها 2 صفحات المجلة» وعلی من 
یرغب 2 المشاركة ارسال أعماله الفنية عبر البرید الالكتروني للمجلة مع ذکر الاسم الکامل 
والدولة التي ينتمي الیها. وذلك 2 فترة آقصاها ۲۵ أكتوبر/ تشرین الثاني ۲۰۱۹ 


ترسل اللوحات للمجلة عبر البرید الالكتروني: 
masarebart2019@gmail.com‏ 
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مقالات محور العرو 


صورة التورة في روایات 
الحرب الذأهلية العربية 


د. نادیه غضبان محمد - ON pall‏ 


تثير الحرب الأهلية کموضوع روائي موضوعات 
محايثة مثل فساد النظام السياسي والثورة 
والاحتلال وانهیار الایدیولوجیات المؤسسة 
لنظام الدولةء و اغلبها نجد نقداً مباشرا 
للأفکار القومية والشيوعية التي هيمنت على 
النظريات السياسية التي صاغت مفهوم الدولة 
الحديثة. ويتبعها نقد واضح لحركات الإسلام 
السياسي الذي استثمر ضعف الايديولوجيات 
العلمانية 2 تطبيق مفهوم الدولة, والأهم من 
كل هذا هو ايديولوجيا الهوية الوطنية التي 
تتفكك بوصفها هوية جامعة لصالح الهويات 
الفرعية الاخرى. فيتحول الواطن ب2 الدولة 
إلى فرد 2 جماعة. وغالبا ما يجري التركيز 
على السرديات التاريخية للهوية بوصفها حالة 
ثابتة وتغییب صيرورتها. لذا فان رواية الحرب 
الأهلية تؤشر تصدع الوطن من خلال فشل 
الاطروحة السياسية المؤسسة. 

واكبت الرواية العربية منذ نشوئها تحولين 
كبيرين للتعبير عن تمثل بناء الدولة؛ وجسدته 
بالانتقال من الريك الى الدينة. وسياسيا 
رصدت الرواية العربية مراحل بناء الأفكار 
والحركات السياسية التي رافقت تشكل 
الدولة الحديثة. ورواية الحرب الأهلية ترصد 
انهيار الاطروحة السياسية. فهي تشر مرحلة 
تصدع مفهوم الوطن عن طريق استدعاء تلك 
الایدیولوجیات. ومحاكمة ممثليها بمختلف 
مشاربهم. لتکشف ضعف الفهوم الژسس 
للمتخيّل الذي يُطلق عليه ب( الهوية الوطنية) . 
و(الهوية العربية). و(الهوية الإسلامية) 
وتنتهي مرحلة التعايش الرومانسي والمأساوي 


4 آن واحد مع صورتهم المستقرة 4# الوعي, 
فتنهار فكرة الثورة وتعد سردية کبری. إذ يعاد 
النظر إليها من زاوية مغايرة فلم تعد مختیراً 
للوعي الشعبي. بل وسيلة لوصول جماعة 
جديدة تتسيد الشهد. كما 2 رواية «ذاكرة 
جسد» لأحلام مستغانمي» فخالد طوبال الذي 
يعيش أزمنة المقاومة ضد الاحتلال الفرنسي 
مع شخصيات تورية. يمتد به الزمن ليشهد 
الواقع السياسي لما بعد الاحتلال فاذ | بالسجن 
الذي كان يضم القاومین للاحتلال الفرنسي 
ينتهي الی سجن تخصصه الدولة الحررة 
للمقاومین عینهم لکن تحت سلطة جزاثرية 
مستقلة. ومن ثم تدخل البلد حربا أهلية 
تنهي فیها حياة صدیقه حسان احد القاومین 
السابقین. 

وچ رواية «لعبة الغزل» للروائي حجي جابر 
ترصد الشخصية صعود طبقة سياسية فاسدة 
للحکم بعد الثورة 2 ارتیریا. وتخلص بعض 
الثوار من القیادات العلیا التي حملت مبادئ 
الثورة. فالشخصية التي تروي الأحداث هي 
الابنة غير الشرعية لرئیس البلاد وقد ولدت 
جراء اغتصات الرئیس لامها لے اثتاء مدة 
النضال : (وقد تمت تنحية الأب الروحي, 
وبهذا تخلصت الثورة من أطراف كثيرة كانت 
تتلقی دعا مباشرا منه. فضعفت الثورة 
قوتها. وخلت الساحة آمام التنظیم لتحقیق 
الاستقلال بمفرده) . 

وج الروایات العاصرة تنتهي اغلب مشاریع 
الحرکات السياسية الى تسید الحرکات الدينية 
التشددة LS‏ 2 رواية «قیاموت» للروائي 


نصیف فلك التي يرمز فیها بطل الرواية الى 
تلك الحركات بالثقب الاسود الذي يبتلع ما 
حوله: (لاحظت أَنْ معظم قادة المسيرات هم 
من جماعات الثقوب السود. يمشون بتبجح 
مهتاجين منفعلين يسوطون الناس بشعارات 
القيامة). مما يعني قدرة الحركات الدينية 
المتشددة على مصادرة الحراك الشعبي. 
مما پعکس نشاط هذه التنظیمات وقدرتها 
على استثمار اللحظات التاريخية والازمات 
لصالحهاء فأغلب (التجليات الايديولوجية 
العلمانية للتمرد عادة ما يحل محلها ديياجات 
ايدولوجية دينية 2 هذا الزمن) . 

لذا تستفيق الشخصيات الروائية على صدمة 
الأصوليات التطرفة. بعد مرحلة الأنظمة 
العسكرية والشمولية. لا سيما 2 الروايات 
التي تصف الحروب الأهلية وثورات الربيع 
العربي. والثورات المضادة لها ذ(یيۓۓ الحصيلة 
کشفت الثورات الضادة الستور 2 بنية الدولة 
والجتمع العربیین) . وأثبت خطاب الرواية أن 
الصراع LS‏ هو 2 وعي الفریقین صياغته 
فاسدة. كما نجد 2 رواية «دبي صنعاء 
والعودة» لعبد الفتاح حيدرة. إذ يشير بطلها 
آحمد إلى عجز الثورات السابقة وعقمهاء 
والی مالات الثورة الجدیدة: (حتی ثورة ۲۰۱۱ 
تحولت من آمل عظیم إلى قصة حزينة؛ 
بسبب ا مالات التي انتهت إليها؛ رئيس ضعیف. 
وحكومة عاجزة. وقوی تقليدية جشعة وقوية 
آسهمت بحماقاتها وحقدها 2 انفلات الوضع 
الامني. وانهیار الخدمات الاساسية للدولة). 
كما تهتم روایات الحرب الاهلية بتحولات 
الثورة 2 الوعي الجمعي. لاسیما التي تتخذ 
من ثورات الربیع العربي موضوعا لها؛ ونعني 
بتحولات الثورة؛ انتقال الفهوم 2 مراحله 
التاريخية من مواجهة الستعمر مروراً 
بمصادرته من قبل الدولة/ الأمةء إلى مرحلة 


الربیع العربي وما بعدہ: والتعلق بابراز غبار 
الهیاج السياسي الذي یعج بمفهوم الثورات 
ومالاتها بيد الأحزاب التشددة. وامتصاص 
قوة الجذب الشعبية, التي يرى الدکتور جلال 
صادق العظم انها ستحل محل النزعة القومية 
العربية القديمة بعد عقود من اللامبالاة 
السياسية. 

تختلف طرق التفكير بالمصير الانساني 2 
زمن الحرب الاهلية بلحاظ عامل الزمن 
2 الرواية cay all‏ فخبار الصیر الانساني 
تضاءل فيه الحماس الثوري وبات من غير 
المکن ایجاد بطل مودلج حتی النهاية فالکل 
ینکص. البطل الاشتراكي الذي ازدهرت به 
فترة المد الثوري كما نشهد 2 رواية «المر» 
لیاسین رفاعية إذ يتحول وعي البطل إلى وعي 
با ملجموع وینمو وعيه مع الأحداث وکما نشهد 
2 رواية «الشیاح» لاسماعیل فهد اسماعیل 
عندما ينمو وعي آسعد بالثورة ٹیک خشتیا: 
تنتهي مالات هذا البطل لدی الطاهر وطار 
2 الشمعة والدهلیز إلى الوت على يد آبطال 
الأمس. فالحرب الأهلية دمرت روح القاومة 
الجماعية. ونکست الجتمع 2 اغتراب 
واضح. وباتت الثورة والقاومة بمثابة بتر 
لأعضاء الجسد. ومن المؤكد أن هناك تأثرا 
بالاتجاهات الفكرية التي سادت 2 وقت 
انتاج التص, وهو ما یمکن تعمیمه أيضا على 
مرحلة الکتابة عن الحرب الاهلية 2 بدایات 
الالفية الثالثة, لاسیما 2 الاهتمام بموضوعي 
الإرهاب والاسلام. 

لذا فان غیاب البطل الثوري cle‏ لصالح بطل 
آخر تسيد الشهد وهو بطل الحروب الأهلية 
الذي صورته الواقعية الاجتماعية ببطل 
انتهازي ونفعي. بطل مجرم اختلفت الرؤى 
حوله ولكن الرواية ادانته بغض النظر عن 
مدى وفائه لقضايا الجماعة. 
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۴ «انتفاضة» لنبیل عودة 


آفنان القاسم - فلسطين 
er, (Rea 0‏ 


آستعمل مصطلح «قصة» تجاوزا. فانتفاضة ليست قصة, انتفاضة 
بذ با Sst‏ القصيةة شه = السرب زى شت> الك # تشم 
للتقسیم الأرسطوطاليء ولا تخضع للتمثیل الحداثي. خطابها عبارة عن 
جملة من الأخبار تم استثمارها بشکل یکون الخبر فيه ضد - الحدث. 
لهذا كان العرض. أو النطق - كما یقول علماء الألسنية - آقرب إلى 
الهذیان. وبالتالي طفت سلطة العابر على Gell‏ الوقتي؛ وفتَحَ الوقتي 
الباب واسعا SLEW‏ للصدفوي. 
من هنا جاءت ردود الفعل التفاوتة لسکان القرية العربية التي اجتاحتها 
الرائحة الكريهة لحظيرة خنازیر آقیمت على قطعة آرض مصادرة من 
آراضیها - مصادرة تحت اشارات واضحة سياسيًا - وما كانت الرائحة 
الكريهة - كريهة ولخنازیر تحت |شارات واضحة سياقيًا - الا ذريعة 
لردود الفعل هذه. ومن ناحية البنية كان كل رد فعل. كل خبرء عبارة عن 
وحدة من وحدات الخطاب. وکل وحدة من وحدات الخطاب عبارة عن 
رسالة يرمي قائل الخبر (المؤلف) إلى ایصالها. 
لکن وحدة الخبر لا تقوم الا بوحدات آصفر منها. نطلق علیها الوحدة 
الجملة. كما یقول بارت. فالفقرة الأولى من القصة. الوحدة الأولى, 
تقدم. كما یقول النص, «لقضية ضد رائحة الخنازیر القاتلة» - لنلاحظ 
المصطلح «ضد» فيما يخص المضمون البنيوي بعد أن حددناه فيما يخص 
الشكل البنيوي- فالنفي سمة جوهرية «اللا قصة» لدى نبيل عودة. هذه 
الوحدات الجمل, أو الوحيدات يجري نطقها كالتالي: 

#«الحياة الرتيبة توقفت». 

٭دامتلأت الحارة بالفرباء». 

#«سيارات من کل الألوان والأنواع مع صحون كبيرة على 
وهي تطرح مبداً الکشف على مستویین. زمنیین. حاضر: «الأولاد یقولون 
إن هذه الصحون هي لاقطات تلفزيونية تنقل الصورة فورًا من هنا إلى 
کل محطات التلفزیونات حتی التي تقع 2 آمریکا». وماض: «هذا الکلام 
غير مقنع. أيام العجائب انتهت. الأولاد ليسوا مثل آیامنا. أكل ومرعی 


gr | | 


وقلة عقل. قال ختيار بآلم». 

وأضاف: «کنا ‏ جیلهم نزن نصف وزنهم اليوم» ولکن عقلنا کان آکبر». 
وق فقرة AU‏ تطرح الوحید ات مبدأ الکشف على مستویین: سلوکیین. 
قبل: «کانت البيرة من الحرمات. الا أن الطلب التزاید علیها من الغرباء 
والتذمر من عدم وجودها 2 بقالة الحارة. اضطرا صاحب البقالة إلى 
احضار عدة صنادیق من المشروب الکروه بعد أن استففر ربه مرات عدة 
وباعها بالفرق لقليلي الدین بسعر مربح جدًا.» وبعد: «وکان يذمهم 2 
سره وهو يستلم أثمان الشروب الذي حرمه اللّه.» وقس على ذلك کل 
الوحدات الخبرية. عربيًا ويهوديًا وعالیا. بعد أن تفدو القرية العربية 
النعزلة محورا علائقيًا لبنية «الضد». الفضح ‏ آکمل صوره: كيف كنا 
وأصبحنا (شیوخ وفتیان القرية). كيف Cis‏ وأصبحتٌ (البقال قبل 
بیع البيرة وبعدھا)ء كيف کانوا وأصبحوا (الحاخامي صاحب حظيرة 
الخنازیر الحرم آکلها ثم ا محلل أكلها) ‏ وقس على ذلك كل الشخصیات 
التي يدور حولها الخبر کالخباز وبائع الفلافل وصاحب القهی و... و... 
و... وك الناحية القابلة کل رموز السلطة التمثلة بأعضاء الکنیست 
وموظفي الوزارات وسکان الستوطنات وآفراد الجیش والخابرات و... 
as‏ 

وکما يرى بارت الخطاب کجملة كبيرة والجملة کخطاب صغیر. نری 
الخطاب لدی نبیل عودة کخبر كبير والخبر کخطاب صفیر: هذا 
التبادل لیس سببه سیاسیّا كما يوحي النص به. فالسياسة الفلسطينية 
- الإسرائيلية اناسية. یزلق 2 خرجها کل شيء یبحث ف أصل الجنس 
البشري وتطوره وأعرافه وعاداته ومعتقداته. وهي عبارة عن أنظمة 
لفوية أولاً وقبل کل شىء ومن هذه الناحية. للنص الخبري آهمیته ‏ 
الکشف عنها. وردها إلى طبیعتها الانسانية. اي إنقاذها من ضدهاء 
عن طریق الضدء فما تتنباً به القصة بانتفاضة 2 الخط الأآخضر, يعود 
إلى قوة الفعل اللغوي بعیدا عن الأثر السياسي فیه, فالفعل اللفوي. أو 
الکلام. كما یقول بارت. لا یتوقف عن مرافقة الخطاب. وذلك بمده إليه 


مرآة بنیته. 


مستویات التورة فی 
شخوص وازمنة الصرماتي 


زياد محمد مبارك - السودان 


عائلة عبد القادر الصرماتي العجوز لینثر ثيمات الرواية عبر 
توزیع اعتمد خطین 2 الحقل الدلالي؛ خط زمني معاصر 
ae‏ عدة آجیال 2 Able‏ الصرماتي آسند فيه الصایم 
اتجاهات سياسية ء متعددة لذ ات شور بحيث أن ۳ 
شخصیة تنكل سيلا وتوجها ما. وریما راق أن تعنون الرواية 
بأزمنة الصرماتي لاعتماد هذه البنائية 4 سرد أحداث عائلة 
الصرماتي. 7 

Gadd‏ الصرماتي بعبد القادر تيمنا بعبد القادر ود حبوبة 
المناضل الذي أعدمه الإنجليز إبان استعمارهم السودان 
بالجزيرة. بدأ الصایم روایته بفصل اسماه «بزوغ متأخر» 
ومنه أمسك بخيط رغبة الصرماتي 2 الزواج - للمرة الثالثة 
لرواية «عرس الزين» للطيب صالح. بما أحدثه زواج كلا 
منهما - 
2 استعادة الصرماتي لذكريات زواجيه السابقين ما يشير 
إلى أنه لا يتزوج إلا بطريقة ثورية. ففي الزواج الأول تزوج بتول 
الفتاة التي وطأها معظم أفراد المسيد الذي كانت فيه, وأنجب 
منها عاطف. By‏ الزواج الثاني تزوج بخيتة 2 المحكمة سترا 
لها وهي تقدّم قضيتها ضد الفرّان الذي غرر بها وحملت منه. 
أما زواجه الثالث فكان من طبيبة الأسنان التي رممت فمه 
وهو 2 أرذل العمر. 

تبرز شخصية عاطف الابن الأكبر للصرماتي كشخصية 
أعلى الدرجات. درجات الثراء الحرام والغنى الفاحش ودعم 
التسلط والقهر السياسي لتمکین مصالح أعضاء الحزب. ثم 
لم تلبث أن تداعت امبراطورية عاطف آمام عينيه إثر ثورة 
تداعيات الثورة رفع من القيمة لغنية لروایة لبراعة التخطير 
الوجداني الذي صاغه الصایم | إلى rable‏ وأبرز 
مدى تأثر أمثال تلك الفئّة على المستوى الوجد اني. ومنظورهم 
للشعب الذي قال كلمته ضد الاستغلال والانتهازية. 

رقية بنت عبد القادر الصرماتي من زوجته الثانية. الأخت 
الصغرى لعاطف. كانت تقف على النقيض من الطرف الذي 
يمثله عاطف. فهي وزوجها انتميا لحزب يساري يهتم بقضايا 


عبد القادر والزين - من ضجة. 


7 


السحوقین والمطحونين منذ أيام الدراسة. وهذا من أسباب 
خلافاتھا الستمرة مع عاطف. اغتربت مع زوجها الذي عمل 
ماد مُبتعقاً إلى أوروبا بعد تسلقه من اليسار لينضوي 
مع الحزب الحاکم. ولم يرجعا الا عند بلوغ ابنتهما 
shee‏ الجامعية. 
کارمن التي جاء بها والداها إلى السودان للدراسة الجامعية 
تم تسجیلها بجامعة خالها able‏ البروف. وما غير مجری 
حياتها کان تحرش خالها بها + مکتبه بالجامعة. فانتظمت 
4 تنظیم داعش وارتدت النقاب الذي فاجاً آهلها. عدا خالها 
cable‏ وسرعان ما سافرت إلى الشام للالتحاق بالتنظیم. 
ورجعت بعدها وهي تحمل بين یدیها طفلها الذي انجبته من 
مقاتل داعشي. 
تزامنت عودة کارمن بطفلها مع رحیل عبد القادر الصرماتي 
بعد أن آنجب من زوجته الثالثة أيضا .فان الصایم آراد أن 
ينهي الرواية بإضافة إلى أزمنة الصرماتي تستكنه من انجابه 
2 آرذل العمر. وانجاب حفيدته 2 ميادين حرب داعش. 
عناصر الرواية من لغة وأحياز وشخوص تمت سقايتها بخيال 
خصب. واللفة عند الصايم هي الأبرز 4 جمالية الرواية أكثر 
من بقية العناصر فبها يمسك قارئه ويشدٌ اهتمام قارئه من 
أذنيه. 
التعدد 2 الاتجاهات السياسية لعائلة الصرماتي بين السلطة 
الاخوانية التسلطة والیسار العارض والجهادية الإسلامية 
الممثلة 2 داعش. هذا التعدد 7 توزیعاً يكاد یشمل موّثرات 
مفروسة 2 الساحة السياسة الشرق آوسطية, باختلاف 
الحلیات. مما يجعل للرواية امتدادا یلامس بيات ers‏ 
البيئة السودانية. 
هنالك هنات قد لا تکون منظورة بخصوص المعلومة 
الطبية 2 الفحص الذي آجراه عاطف ورقية لیحسما مسألة 
بنوتها لعبد القادر. حيث ذکر الصائم 2 نتيجة الفحص 
إثبات نسبهما. Oly‏ جیناتهما خلیط من قبائل وسط وغرب 
السودان. والصحیح ان فحص النسب «دي ان اي» انه یکون من 
خلال فحص عینات الأب والأم. أما الفحص LEY‏ السلالة 
البشرية فيكون بمتّات العينات تؤخذ من قبائل الوسط. ومن 
قبائل الغرب:ومقارنة جينات العني بثاء على العينات القبلية 
الملأخوذة. والكمال أبى أن يكون إلا لله فالرواية موفقة نود 
وفكرةً؛ وك سردياتها تشويقا محبباً. 
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رراسات 


من سيرة psi‏ باشا العريفي 


محمد التجاني عمر قش - السودان 


یهدف هذا القال التاريخي للحدیث عن شخصية عظيمة السيرة. 
عالية القدر. رفيعة النزلة. كريمة السّمعة. وهذا النوع من الکتابات 
يستعصي على من تمهر وبرع من رباب البراع 2 هذا الضرب من 
ضروب الكتابة؛ إذ إنَّ هذا السلك من الكتابة ‏ هذا المجال JUS‏ أوجّه, 
تجتمع فيه السيرة الذاتية بالرواية التاريخية. مما يتطلب جهدا من 
الكاتب للامساك - باقتدار- بالخيوط المتشابكة ما بين الضربين من 
آنواع الكتابة. و2 کلیهما يتاج الكاتب الى وفرة المعلومة ودقتها؛ ؛ فدقة 
امعلومة عن حياة الشخص bb‏ صحّة لما يرتبط به من أحداث تقع بذ 
مضمار ما يروي الكاتب من تاريخ مبتعدا عن آفة تلوين التاريخ ہما هو 
ذاتي. الق کل الق إن کان مَن CES‏ عنه ممّن يصنع الأحداث أو 
ممّن تدور الأحداث حولهم وقد بقارم يستو عي با عق 
عن شخص ما إلا بوضع صورته بے الإطار البيئي الذي نشا وترعرع فيه 
ذاك الشخص: فالإنسان ابن بیئته التي تؤثر على حياته زمانيا ومكانيّاء 
وهذه حقيقة لم يغادر $l pall‏ ء فيها من متردم. 

فالبيئة المكانية والظروف الاجتماعية المحيطة بنشأة شخصيتنا 2 هذا 
القال خير مفتتح للكتابة عنه؛ اد ail‏ عاش # ظروف وبيئة استشائیتبن 
جعلتا منه واحدا من آبطال السودان وعظمائه بلا آدنی شك. قد راد 
هذا الرجل 2 كورة شمال كردفان وبواديها الواسعة. حیث عاشت قبائل 
دار حامد. أو فزارة منذ وقت مبكر من القرن الخامس عشر الميلادي 
بعد هجرتها شرقاً من منطقة al‏ دخن بے غرب جبل مرة. تحت ضغط 
سلطنة الفورء واستقرت تلك القبائل ے الرقعة الواسعة من الأرض فيما 
یعرف الآن بمحليتي بارا وغرب باراء بے ولایة شمال كردفان؛ وظلت فروع 
هذه انش 1 مرقيطة پر ضها البعضن اجشاعا وراشا كنا أنها 
شاركت 2 كثير من الأحداث التي شهدتها المنطقة والسودان عموماً بذ 
تلك الفترة من تاریخه. بما 2 ذلك تأسيس دولة الفونج ‏ إطار طلب 
دار حامد الحماية من سلطان الفور, فشكل انتشار هذه القبائل فد 
منيعاً من تمدد سلطنة الفور شرقاً. . وقد تكون القبيلة قب شاركت مع 
الكواهلة بے تأسيس مملكة العباسية تقلي, إلا Lil‏ لم نجد دلیلا وأشحا 
2 هذا الصدد. وعندما ald‏ محمد الدفتردار بفزو كردفان 2 عام 
۱۸۳۱ > وقف فرسان دار حامد بقيادة المقدوم مسلم ضد الجيش الغازي 
وأبلوا بلاء حسناً بے موقعة باراء حيث استشهد ما یقارب تمانية آلاف 


فارس من دار حامد من أمثال إبراهيم ود دير وغيره من الذين سَقَوا 
ذلك الثرى بدمائهم الطاهرة. و2 الهدية كان أمبدة ود سيماوي أحد 
أشهر قادة الثورق ومع بدايات المهدية قامت دار حامد بتحرير حامية 
أسحف وشاركت 32 حصار باراء التي كانت مقدمة لفتح الأبيض وموقعة 
شيكان فيما بعد. وقد برزت شخصيات عظيمة من هذه المجموعة عبر 
التاريخ. و2 مطلع الحكم التركي نشب نزاع بین السلطات التركية هناك 
وبين زعماء قبائل دار حامد. ریما يكون ذلك فيما يعرف ب «كتلة شاکر 
2170-4 أحد أشهر حكام العهد التركي 2 کردفان. مما أدى إلى 
tis‏ کن الأشخاص؛ فما كان من العقلاء من القبيلة إلا GI‏ قرروا 
تشن الرحال hee‏ عن ذاك الکان تفادیاً لسفك الدماء وازهاق الارواح؛ 
وخوفا من بطش الأتراك» فخلت اندار من أهلها لفترة من الزمان. 
4 ذاك الحین من الزمان کان Gua‏ القروي (آدم محمد ضو البیت 
العريفي) يرعى غنمه 2 الفلاة بعيداً عن موطن العشيرة فلما عاد وجد 
الدار خالية من الأهل والأقارب. ظلم یجزع الصبي أو یذرف Less‏ أو 
يترك آغنامه, بل سقاها 4# «العد» وعاد أدراجه إلى الفلاة وحیداً رغم 
صغر سنه حيث لم يكن يتجاوز عقده الأول من العمر بعد. دارت الحلقات 
الأولى من هذه القصة 2 مضارب العريفية الواقعة إلى الفرب من مدينة 
بارا حول جبل الهيماوي 2 منطقة دار حامد. 
وبعد آنْ استقرت الأمور للجيش الفاتح 2 ربوع كردفان: ب2 العقد الثالث 
من القرن التاسع عشرء أي بعد عام ۱۸۲۱ء . نشطت التجارة بين الأبيض 
والقاهرة؛ خاصة تجارة الصمغ العربي عبر درب الأربعين وصولاً إلى 
دنقلا ثم منها إلى صعيد مصر تحت إشراف حكومة الخديوي وبمشاركة 
فعالة من قبل «جمالة» شمال كردفان الذين كانوا يتولون نقل الصمغ إلى 
أسواق «الريف» أي مصر. بے تلك الأثناء كان الصبي آدم محمد ضو 
البيت العريفيء من عربان دار حامد. يرعى غنمه كما أشرنا 2 تلك 
Ll‏ وحيداً > فمرت به قافلة 2 طريقها الى مصر. توقفت القافلة عند 
الصبي وسألوه عن قومه فحكى لهم ما حدث فعرضوا عليه أن يذهب 
معهم إلى الأبيض لعله يستطيع معرفة مكان أهله أو يجد أخبارهم عند 
الشرطة أو الجهات الحكومية! لم يكن الصبي يعلم أن القافلة متجهة 
شمالاً: ولكنها عندما وصلت إلى (دنقلا) أدرك أنه قد وقع 2 فخ فما 
کان منه إلا اوشاع اغى صو ها أن ارات القوم قد سرقوہ! بے تلك 


۱۱۱ IY 


اللحظة آسقط .2 ید الرجال الذين کانوا ‏ القاظة فاعتذروا للصبي 
وتركوه تحت رعاية شيخ المنطقة وواصلوا سيرهمٍ شمالا. ظل الطفل 
آدم يعمل مع ذلك ll‏ ریم سف داو شور | کرتا اياون 
صاحب الدارقد أدرك نبل ذلك الطفل وفطنته وكرم أرومته حتى وهو 2 
تلك السن المبكرة فبات يعامله كما يعامل أبناءه. مرت سنين من الزمان 
والصبي يقيم 2 دنقلا دون أن يعلم أهله عنه شيئا ولم يجد سبيلاً إلى 
الرجوع فاحتمل الغربة وبداً ي شق ریگ یمیت | عن بر ام باتفا ریب 
آهله 2 شمال کردفان 2 غربة لا النفس راضية بها ولا حبيب يرى ما 
به فيكتئب. بالطبع لم يكن الصبي آدم یعلم أن الأقدار تخب له العظمة 
والشهرة, كما أنه لم يكن يدرك معنى الآية (فَعَسَىل] آن تکرهوا Ls‏ 
محال ail‏ یه را 1528( pl Seal Je‏ على وات الحال حتی لخ 
الثالثة عشرة من عمره. وبما أنه قد كان ( غريب الوجه واليد واللسان) 
2 دنقلاء فقد تعلم لسان Jal‏ المنطقة ( الرطانة) بے وقت قياسي حتى 
أجادها تماماً > مما يدل على نبوغه وفرط د كائه. وهنالك رواية تقول إن 
آدم العريفي قد ولد 2 جبال النوبة ‏ جنوب كردفان وربما تكون الأسرة 


قد ذهبت هناك لبعض الظروف الطبيعية أو الاقتصادية. 

کان pal‏ فتی عرب املامح. فارع الظولء قوي البنية. معتداً بنفسه, 
رابط الجش: حتی 2 تلك السن المبكرة: لا یمیل إلى اللعب مع آترابه الا 
ماماً, ملیح القسمات مع صرامة لا تخطتها العين والبصيرة. وکان ذلك 
الفتى ! اذا أوكل له الشيخ مهمة أداها بكل أمانة وصدق ودراية؛ ؛ فأعجب به 
الشيخ أيما إعجاب حتى فكر أن يستبقيه معه. بيد أن الأقدار كانت دائماً 
تسوق فتانا نحو المجد والسؤدد وهو لا يدري. 

ذات يوم قرر الخديوي تجنيد بعض الشباب من شمال السودان للعمل 2 
سلك الجندية فأرسل بعض أعوانه إلى دنقلا والمناطق المجاورة لها حتی 
يأتوه JS‏ من تتوفر لدیه متطلبات بعد العسكري, sal‏ أعداداً كبيرة 
من الشباب 2 تلك النطقة. ومن بینهم الصبي آدم. ولا وصل هولاء 
إلى القاهرة آدخلوا معسکرات التدریب إلا pal‏ لم یلتحق بالجیش نظرا 
لصغر سنه فرأى القاتمون على الأمر ارساله للعمل 2 قصر الخديوي لما 
علموا dic‏ من صدق ونبل وأمانة. فسبحان مغير الأحوال فذلك الصبي 
الذي كان يرعى الغنم 2 ربوع دار حامد بشمال کردفان وجد نفسه فجأة 


وسط القصور والخدم والحشم وتلك الحياة التي تتطلب الالتزام بنظام 
محکم وصارم من حيث الظهر والسلك وحتی طريقة الکلام. استسلم 
آدم لذلك الواقع الجدید مع حنینه ( آبدا لأول منزل) بے تلك القرية التي 
باتت تفصله عنها بيد دونها بيد. لم یلیٹ ذلکم الشاب حتی بدأ يتأقلم 
مع تلك الحياة ولکنه حافظ على ذلك السمت اللتزم دوما بقیم المروءة 
والشجاعة والصبر والانضباط. کان من حسن الطالع أن يكلف الف آدم 
افقة الأمير إسماعيل بن إبراهيم باشا الذي كان حینئذ يتلقى العلم 
2 الأزهر الشريف. Glog‏ الشاب السوداني على حضور مجالس العلم 
حتی حفظ القرآن الکریم ودرس اللفة العربية وحفظ متون الفقه . خاصة 
الشافعي والالکي. هذا فضلا عن انامه التام باللفة التركية, تحدثاً 
وكتابةء ونال شهادة عليا من الأزهر الشريف فأعجب الخديوي بنبوغه 
ورجاحة عقله died‏ ضابطاً 2 الحرس الخديوي dum‏ آظھر کناءة 
عالية وتفان منقطع النظیر ب2 آداء واجبه. وفیما بعد طلب اسماعیل من 
والده أن يلحق رفیق دربه آدم العريفي بالجیش المصري؛ ليبدأ نجمه ب 
الصعود بعد أن شارك يے كثير من العمليات العسكرية ب4 مساحة امتدت 
إلى البوسنة والهرسك ودول البلقان الأخرى؛ ثم 4 تركيا وبعض البلاد 
الآسيوية التي كانت تتبع لسلطان الأستانة. وشارك آدم العريفي بل كل 
تلك العملیات والحروب بكل كفاءة واقتدار. شهد له بذلك کل الذين 
عملوا معه أو كانوا تحت قيادته. وقد أورد الموقع الرسمي للقوات المسلحة 
السودانية ما نصه (عندما نشبت حرب القرم ۱۸۵۰-٦۱۸۵م)‏ بين تركيا 
وروسيا لجأ الباب العالي ( السلطان العثماني) إلى والي مصر طالبا منه 
مده بقوات لتشارك 2 الحرب. فقام بامد اده بالأورطة التاسعة (كتيبة) 
التي eS Lb‏ ے اشرب الی جانب ترکیا وکان دورها كبيرا وفاعلاً . وكان 
آدم بك العريفي آحد ضباط هذه الأورطة. وترقی 2 عام ۷١۱۸م‏ إلى 
رتبة أمير اللواء ومنح اللقب (باشا). ولا قرر الخديوي |سماعیل توسیع 
نطاق تقوذه ‏ السودان وآفریقیا عموما عمد إلى اختیار أفضل عناصر 
جيشه من جند وضباط لیدفع بهم 2 تلك الهمة التي لم تكن تخلو من 
بعض الخاطر والشقة. وتشیر بعض الصادر التي آرخت لتك الفترة إلى 
ما قام به هذا الرجل العظیم فقد شرح المؤرخ العروف جون یودال ب 
غ السودان B‏ الفترة بين عامي ۱۵۰۵ و۱۸۱۲م كيف أن 
نجم آدم باشا العريفي. من عربان دار حامد؛ قد بدأ 2 البزوغ وهو بے 
ال خسن من رہ رض جروا aguas‏ ع الق اتضری والٹرکی 
4 داخل البلاد وخارجها. وتدرج بے الرتب حتی ترقی إلى رتبة القائد 
العام 2 عام ۱۸۷۱م. ویذ کر المؤلف ما يلي: 
سر العسکر بأن یقوم باعتقال أحمد ممتاز باشا 
وأن يحل محله کحاکم عام . وقد حانت آخیرا فرصة ذهبية لسوداني قوي 
أمين أن يتولى منصبا كبيراً ذا خطر. إن لم يكن حکمدارا فلیکن الحاكم 
العام للمناطق جنوب الخرطوم. كان الرجل 2 منتصف الخمسينيات من 
العمر وله من الإنجازات العسكرية سجل طويل مشرف 4 خدمة الجيش 
التركي الصري, وكان يتمتع بثقة لا حدود لها من جنوده السودانيين 
لشجاعته وعدالته ونظافة یده. إذ لم ينسب له قسوة أو ظلم أو فساد أو 


كتابه عن تاريخ 


(صدر أمر لآدم باشا 


سوء تصرف 2 أي موقع شغله أو عَمل به. حتی بذ ذلك العهد الذي اتسم 
بالظلم عموما. وبهذه الصفات كان الرجل مؤهلاً تمام التأهيل لحکم 
السودان على الرغم من أنه لم يكن ترکیاء ولكن من المؤكد أنه كان مقربا 
من بعض دوائر الحكم 2 مصر. 

مرة أخرى ساقت الأقدار آدم باشا وإسماعيل أيوب للعمل معا لإنقاذ 


حملة محمد الهلالي ناظر الخديوي # دار فرتيت. ald‏ الهلالي 2 مايو 
من عام ۱۸۷۲ بتكليف من جعفر مظهر بحملة ضد زرائب تاجر الرقیق 
الشيخ الزبير رحمة منصور 2 بحر الفزال. بيد أن تلك الحملة منيت 
بالفشل ونجح ملازم الزبير الرئيس رابح فضل الله بے قتل الهلالي. بعد 
نحو ثلاثة أشهر وصل الخبر إلى نائب الحاكم العام السر عسكر آدم 
باشا العريفي الذي نقل بدوره الخبر الحزين إلى القاهرة على الفور. 
كان تقدير آدم للموقف هو أن قتل الهلالي والقضاء على الحملة التي كان 
يقودها باسم الخديوي إنما هي نتيجة لخيانة من ملاك «زريبة الزبير». 
لذا اقترح على مصر أن توجه حملة إنقاذ من كردفان تصوب نحو بحر 
الغزال لاعتقال الزبیر وا حضاره للخرطوم للتحقيق والساءلة. لکن خلافا 
لنصيحة آدم باشا العريفي رمى الخديوي باللوم على الهلالي لهجومه 
على زرائب الزبیر؛ وقرر تعويض ملاك الزريبة بعد أن قرر المحققون 
آنهم تضرروا من تلك الحملة). 
هذا النص يشير بوضوح تام إلى أن آدم باشا العريفي قد تبوأ مكانة عليّة 
بے سلك العسكرية وصار قائدا فذا تسند إليه المهمات الصعبة بحكم 
خبرته وتجربته الطويلة الممتازة. ومع هذا كله ظلت سيرة هذا البطل 
مجهولة لدی کثیر من الناس aly‏ یرد ذکره الا کا عدد قلیل جداً من 
الصادر التي تتحدث عن تاريخ السودان لیس هذا فحسب بل أن هنالك 
من هم fal‏ مه شأنا ولکنهم وا بقدر کبیر من الدراسة وأفردت لهم 
مساحة واسعة 2 مناهجنا الدراسية وقدموا كأبطال قومیین لحاجة 2 
نفوس من كتبوا التاريخ أو وضعوا المناهج الدزاسية! غموما يشير نفس 
المصدر السابق إلى بعض المعلومات التي تتعلقٍ بسيرة آدم باشا العريفي 
قائلا: (عندما gue‏ اسماعیل أيوب حکمداراً 2 أكتوير عام ۱۸۷۲م 
کلف آدم باشا العريفي لیکون سر عسکر الجیش). القائد العام. وعقب 
تنصيبه کحاکم عام للسودان. صدر آمر |سماعیل باشا آیوب باحتلال 
القلابات وهي نقطة الحدود التجارية الهامة مع الحبشة. وعهد لادم 
LOL‏ العريفي بقيادة تلك الحملة وکان الرجل شدید الادراك لخطورة 
الأطماع التوسعية عند قادة الحبشة الذین خلفوا الامبراطور الحبشي 
یودور. وأفلحت حملة احتلال القلابات 32 مایو ۱۸۷۳ بے مسعاها. ومرة 
آخری یثبت هذا القائد والضابط العظیم أنه جدير بالثقة؛ لأنه آینما 
وجه رکائب جيشه فهي بالنصر المؤزر ترجع؛ فسحائب الرضوان تفشی 
تربة ضمته ما نجم يغيب ویطلع. وتجدر الاشارة هنا إلى أن التاریخ بذ 
العالم الثالث وی إفریقیا والسودان على وجه الخصوص قد ظل یعتمد 
على الروایات الشفهية؛ نظراً لشح الصادر الموثوقة التي. إن وجدت. 
فهي إما شحيحة أو أنها كتبت بأقلام غربية أو استخباراتية أو محلية 
ذات أغراض ضيقة لا تسعى لكشف الحقائق ق؛ ولهذا السبب ظلت كتابة 
تاریخنا القومي وتدوینه وفقا لمعايير علمية دقيقة ة ومحايدة مطلباً ‘or‏ 
حتی نسلط الضوء على شخصیات قامت بأدوار عظمية 2 مسيرة آمتنا 
من أمثال آدم باشا العريفي. 
و هذا الصدد نود أن نقتبس مما سطره نعوم شقیر 2 کتابه « تاریخ 
السودان» عن آدم باشا العريفي. لقد آورد هذا المؤرخ طرفا معتبرا من 
سيرة آدم باشا العريفي؛ فقد قدم لنا رواية متكاملة Lec‏ قام به ذلك 
الضابط العظیم آدم باشا العريفي حتی آخمد ثورة الجنود الجهادية 
السود بعد أن تمردوا على سلطان الدولة 2 كسلا سی و ها خرابا 
كبيراً وبثوا الرعب بين المواطنين حتى كادت الحياة تتوقف تماماً 
وینفلت زمام الأمر لولا حكمة آدم باشا وحنکته. eis‏ (فتح 


و |۱۳ 


الجهادية الزاغل 2 القشلاق والنازل التي 2 جواره وصاروا یرمون 
المارة بالرصاص فقطعوا السابلة وحبسوا الناس مدة ٦٢‏ يوماً حتی 
حضر آدم بك من ود مدني فالخرطوم فبربر بمدد من الجنود المنظمة 
والباشبوزق فكفوا عن الحرب. أما آدم بك فقد كان من أعظم ضباط 
الجيش المنظم وقد تربى 2 مصر ورافق إبراهيم باشا إلى بر الشام 
فاشتهر بالبسالة والدربة وحسن السياسة. ولذلك كتب إليه إسماعيل 
Lab‏ باللغة التركية 2 سبتمبر ۱۸۹۵م فاقلا عزتلو آدم بك. إني أعلم 
بسالتك وحسن سياستك منذ كنت مع المرحوم والدنا 2 سوریا فحقق 
آمالنا فيك وعند انتهاء الثورة أحضر إلى مصر والسلام. بعد وصوله 
إلن کسلاء اجتمع العريفي مع الضباط وخاطبهم فاقلا « یا آولادي ما 
هذا التمرد والعصیان اللذان جاهرتم بهما. آلستم آولاد آفندینا الذي 
شرفکم بخدمته وأجرى علیکم الأرزاق والخیرات. فهل یحسن بكم 
أن تعصوه وتنقضوا على حکومته وهو قد عهد علیکم sub‏ سلطته بے 
البلاد؟ نعم انکم مظلومون لعدم أخذ رواتبکم 2 آوقاتها ولکم أن ترفعوا 
آصواتکم بالشکوی لکنکم خرجتم عن حد الشکوی ووسعتم الخرق. 
ومع هذا فإني آرجو إصلاح الأمر وأخذ العفو لکم من ولي النعم بے 
القاهرة». بهذا الأسلوب الأبوي استطاع آدم باشا العريفي السيطرة على 
ذلك التمرد وانتهت ثورة الجهادية 2 كسلا بعد أن أزهقت كثيرا من 
الأرواح وأضاع كثيرا من الأموال. ولكن بعض كبار الضباط قام بعكس 
ما توصل إليّه آدم بك مع الجهادية هذهب العريفي إلى مصر مغاضيا 


فاستقبله الخديوي وطيب خاطره وأنعم عليه بلقب الباشوية. عاد آدم 
Lab‏ العريفي إلى الخرطوم وظل يعمل 2 الجيش بكل تفان واخلاص 
لعدة سنوات. وحسیما ذکر حون يودال 2 کتابه الذي dam‏ بدر الدين 
الهاشمي: (ليس من العلوم إن كان آدم LAL‏ العريفي قد تقاعد وهو 2 
رتبة سر عسكر ولكن سيذكر التاريخ آدم باشا العريفي كأول سوداني 
وصل لرتبة لواء ثم سر عسکر 2 الجيش أثناء الحكم المصري التركي, 
لا سيما وأنه قد ترك وراءه اسما وتاريخا عسكريا ممتازا مشرفا. 
يفترض أن يكون آدم باشا قد تقاعد وهو 2 الستين من عمره؛ بيد أنه 
من المؤكد أنه بے أكتوبر من عام ۱۸۷۹م لم يرد أسم آدم باشا العريفي 
من ضمن من رشحوا لشغل منصب الحكمدار بديلا لغوردون باشا). 
هذه المعلومات تشير بوضوح أننا أمام شخصية فذة وقيادي مقتدر ليس 
2 الجال العسكري فحسب. بل ب2 مجال الادارة والمواقف الصعبة التي 
تحتاج إلى قدر من الحكمة والحنكة؛ ولذلك نستطيع القول بأن آدم باشا 
العريفي شخصية قومية تستحق منا الدراسة حتى نستخلص من سيرته 
العطرة قبسات لعلها تضخ الطريق لكل من يريد العمل من أجل رفعة 
الوطن ونهضته. ۱ 
على الرغم من تلك الدة الطويلة التي قضاها آدم باشا بعیدا عن 
دیاره ومراتع صباه. وبغض النظر عما نال من شهرة وحاز من مکانة 
رفيعة الا أنه ظل وفيا لعشیرته فما انفك یزورهم 2 شمال کردفان بین 
الفينة والأخرى وتزوج بإثنين من بنات القرية وأنجب منهما ذرية طيبة. 
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ولقب آدم باشا بالعريفي؛ نظرا لأنه ينتمي إلى فرع العريفية من قبيلة 
دار حامد. وهي قبلية فزارية دخلت السودانِ من البوابة الغربية ضمن 
الحلف الهلالي الجهني ولذلك ینسبون خطاً لجهينة 2 بعض الصادر 
التاريخية. يقيم فرع العريفية الآن 2 ادارية الحاج اللين التابعة لمحلية 
غرب بارا وتمتد دیارهم شرقا حتی خور آبو قايدة والرغاي 2 منطقة 
الخيران إلى الشمال من بارا. عاش آدم باشا العريفي مع أسرته بے 
وسط الخرطوم وكان منزله عند موقع مجلس تشريعي الخرطوم الآن. 
والجدير بالذكر أن أسرة آدم باشا العريفي قد آحرزت قصب السبق 
2 نشر التعليم 2 منطقة مجلس ريفي دار حامد إذ قام المأمور عبد 
الله عثمان العريفي بانشاء مدرسة خور جادين الأولية 2 عام ٩٤۹٠م‏ 
بالقرب من قرية دميرة الواقعة ب مجلس ريفي دار حامد. وهي آول 
مدرسة للتعليم النظامي تؤسس خارج مدينة باراء وقد درس 2 تلك 
المدرسة كثير من الرجال الذين شغلوا مناصب متقدمة ا مختلف 
المجالات الإدارية والعسكرية والأهلية. 

توك آدم باشا العريفي 2 الخرطوم. على ما يبدو قبيل الثورة 
الهدية بقلیل. ووسد الثرى ‏ القابر الكائنة بجوار قباب الأتراك بے 
pis‏ الیلایة بوسط الخرطوم. صموما لو عاش هذا الرجل ا آي بلد 

غير السودان لكتب اسمه بأحرف من الذھب بے سجل العظماء ولكن 

من المؤسف حتاً ألا يجد سعادة اللواء والباشا حظه من الاهتمام 
اللازم ولم يطلق اسمه ولو على شارع صغیر 2 عاصمة البلاد ولا حتى 
على أي قاعة 2 واحدة من الكليات العسكرية 2 السودان. إن أمة لا 
تقدر عظماء‌ها لهي أمة لا تحتفي بتاریخها. إن آمثال اللواء آدم Lik‏ 
العريفي هم من يجب أن یقدموا كقدوة أو نماذج للأجيال من خلال 
دروس التربية الوطنية لأنهم عملوا بصدق وأمانة حتی شهد لهم الجمیع 
بالعظمة والكفاءة فلله درهم من قادة عظماء ء. لم یکن ادم باشا العريفي 
آول سوداني یترقی إلى رتبة لواء فحسب بل كان إداريا متمرسا ورجلا 
مثقفا ales‏ ما يدور 2 کل أنحاء العالم من حراك سياسي وصراعات بین 
کثیر من القوی العالية والاقليمية وکانت له مشاركة مشهودة 2 کثیر من 
الأحداث والواقف وبذلك استحق أن یخلدہ التاریخ بکل جدارة, سیما 
ly‏ رجالا من أسرته قد شاركوا أيضاً بقدر كبير .2 مجالات الإدارة 
والعسكرية والتعليم والفنون ومنهم على سبيل المثال لا الحصر المأمور 
عبد الله العريفي والبروفسور صالح العريفي والأستاذ سليمان جاد الله 
العريفي الفنان التشكيلي المعروف وغيرهم كثر ممن خرجوا من رحم 
هذه الدوحة الوارفة. 

وك الختام یجدر بنا أن نؤکد آن ما حازه آدم Lab‏ هت 

وسیت مود اخمالا کرت سبوداثيا تفا کے ب 
الهام الصعاب التي اجتازها بجدارة Sing‏ فضلا عن کونه ينتسب 
إلى قبيلة ذات سمت بدوي آصبغ عليه ذکاء البادية وشجاعة البدوي 
وجلده وعزة نفسه. فالبدوي أينما كان ملك 2 دنیاه؛ فالاأرض كلها له 
ولأنعامه والسماء كلها وما حوت من آنجم وکواکب هي سقف داره؛ ولعل 
قبيلته التي انتمى إليها أورثته حَسْنَ الأخلاق Copley‏ المكارم. فرجل بهنه 
السيرة العامرة. كيف فات على مؤرخينا وباحثينا أن يكتبوا عنه كتابة 
تاريخية تخلد ذكره وتسطر تاريخه لقبل الأيام: أكسلاً منهم حال دون 
حفرهم لمكامن المعلومة, al‏ تأثرا بسیر الأجنبي الفرض 2 كتابة تاریخ 
السودان. hod al‏ لقيد الانحيازيات الجهوية. فهذا رجل قامة. قيمته 
فيما سجله التاريخ عنه إلا أنه قد أسقط عمداً مما نتداول أوتلارس من 


ais‏ كردفانية هینته لأداء تلك 


تاريخ. فقد آن الأوان لإنصاف آدم باشا العريفي وأضرابه ممن طالهم 
سيف التناسي أو التجاوز المتعمد. 

هذه مقاربة لتسليط الضوء على سيرة آدم باشا العريفي أحد عظماء 
السودان ء وقد جعلت من البيئة مدخلا للتعرف على شخصيته نظراً لأنه 
ولد وترعرع 2 شمال كردفان حيث اكتسب صفات الصبر والجلد وتحمل 
الشاق مع رحابة الصدر ورجاحة العقل مما جعله یتبواً أعلى الراتب 
یہ حتی کے سر سد جس عام aa‏ و لنا هذه 
3 الرؤساء 


العام ات ۲ھ وخلد بذلك اسمه 2 قائمة 
الذين حكموا البلاد. ألا رحم الله هذا القائد المحنك. 


د. شاکر صبري - مصر 


الشعر: 

هو دفقة وجدانية يخرجها الإنسان 2 حالة من القلق الوجداني 
والاضطراب العاطفي الداخلي وربما قلنا إنها زفرة من زفرات الوجدان 
مختلطة بالفكر والعقل. 

ولكن هذه الدفقة تختلف من فرد لأخر ومن إنسان لأخر علي قدر وجدانه 
وفكره وعقله وحالته الشعورية الإنسان المبدع يقوم بتنمية هذا الحس 
وتدريبه وتنقيحه لانه يستشعر 2 نفسه هذه الملكة أو ريما شعر بها غيره 
فشجعه علي تنميتها والشعور بها حتي يصل الي درجة الرقي فيها. 

أركان القصيدة الشعرية: 


أ - اللغة التي يخاطب بها الشاعر جمهوره ومستمعيه وبالتالي يجب 


۷ ہاو 


أن تتناسق هذه اللغة مع الوسط الذي يناشده ومستوي ثقافته وتكون 
mee‏ ومتوقة: 

ب - الصورة التي يرسمها الشاعر من خلال خياله وربما كانت هذه 
الصورة هي الوحدة الجزئية التي تربط كل القصيدة والا كانت مجرد 
خرافات أو مجموعة زفرات فكرية وجدانية متلاطمة تنفر المستمع منها 
ولا يشعر تجاهها بالقبول. 

ج - الفكر داخل القصيدة وهو يختلف من حال لحال ومن قصيدة 
لأخرى ولكن ریما كان هذا الحور هو من الحاور العالية التي ترجح كفة 
القصيدة وتوصلها إلي أعلي الدرجات لأنك حين تمتلك الجوانب الفنية 
داخل العمل الأدبي ثم ترقي بهذا العمل إلي إضافة حالة فكرية فقد 
أبدعت حقا. 


الشاعر یحبذ أن يضيف للوجدان الانساني صوراً جدیدة وتزاكييا حديفة 
لكي يصل إلي حالة من الاشباع والنشوة عند التلقي ولكي یصل الي 
وجدانه. 
ريما تکون هذه الحالة ناتجة من اللعب بالألفاظ وانتقاء آجمل التراکیب 
اللفظية أو أجمل الجمل والابداع فیها 
أو استخدام صورة شعرية ریما تکون ملفتة للانتباه 
ولکن يجب أن نعلم أن آهم محور هو الضمون أو الفكرة فهو آهم محور 
ينسج حوله الشاعر قصيدته وینقح الشاعر بعد ذلك 4 قصيدته ویزید 
وینقص فيها علي مر الأيام بعد أن يعرف هیکلها Lg Say‏ فان فقدت 
Ugly ails‏ س الب امن سواہ گرا أو ینقح فیها. 
د - قصيدة الطفل خاصة دون قصيدة الکبار تختلف نے آنها توجه العمل 
الأدبي لسن معين على حسب مراحل الطفولة وبالتالي فالشاعر يجب ان 
يمتلك القدرة النفسية علي توجيه قصيدته إلي هذا السن وهذه المرحلة 
ثم ان تتضمن القصيدة Ube‏ آخر من التوجيه والتربية أو التعليم للطفل 
ضمن هذا المحتوي الشعري حسب ما يتراءى للمبدع وبدون أن تخل هذه 
القصيدة بالقيم أو تتضمن محتوى يفسد جوانب مهمة بے كيان الطفل 
إلى جانب بساطتها واختيار اللغة المناسبة لكل مرحلة سنية ولوازمها 
والإبداع فيها وصنع تراكيب جديدة فيها لمن أراد الإبداع. 

المراحل التي يمر بها الشاعر: 
التدريب والتنقيح والخبرة والممارسة هما آهم ما يعود وجدان الشاعر 
وينقحه ويدربه لكي يكتمل الإبداع الشعري عنده فالشاعر لن يخرج 
سوب او زجب وقد Sh oot‏ 
e‏ جو إلى فترة وی عق هذه الأفکار داخله 9 بعد ذلك 
مناسبا مع جمهوره 
وبالتالي صناعة الشاعر لا تأتي الا من داخله هو لكي یتعود علي أن یخرج 
ما بد اخله وما ت” تتعود عليه قريحته هوولهذا الشاعر لا یصنع ولکنه يدرب 
ویوجه 
ولهذا قال تعالي «وما علمناه الشعر وما ينبغي له» 
وقال أيضا «والشعراء یتبعهم الفاوون الم تر آنهم 2 کل واد یھیمون وانهم 
یقولون ما لا یفعلون» وفعلا الشعراء یخوضون # كل الجالات حسب ما 
يتراءى لهم خیالهم وما یوجههم إليه فکرهم ومن الصعب ان یحدد 
الشاعر ما سیقوله دائما ولکنه يلهم ما سیقوله ويأتي بعد حالة انفعالية 
وبالتالي فهو غير ثابت الفکر وغير مستقر علي حال واحد. 

اللکلف عند الشاعر : 

وہ Nea‏ ہہیا 
sath‏ ا مات آمرا غير مألوف وبالتالي نمی امت اسر 
ما یخرج من قریحته هو ومن ما تعود عليه فکره وخیاله 
ریما اختلاط الأفكار أو عدم قدرة الشاعر علي توحید قدراته الوجدانية 
تكون من أهم أسباب بصب الجانب رارك الات يشعر 
00 المتلقي. 
يأتي هذا غالبا بعد آن یتمرس الشاعر ویمرف قدراته وملکته واعتاد علیه 


3 الابداع ووقت إخراجه وأنسب الأوقات لاخراج |بداعه حتي لو اضطر 


إليه واستحضار قریحته وتوجیهها. 
النجدید: 


التجدید هو سمة d‏ الابداع نوم ا کا کل مجالاته وغالبا ما یکون الفکر هو 
محور التجدید بالتالي البدع یجدد ویطور حتي یتمشی مع حال الستمع 
والتلقي والذي یتناسب مع فکره وخیاله Wy‏ لاذا یکون الفن؟ وما هو 
إلا إمتاع واشباع لحالة عند التلقي تتمشي مع العقل الانساني وبالتالي 
لا بد أن تتخلله وتخترقه وتبدع لكي تصنع هذه الحالة لدیه والا لا كان 
ھا 
دور الوزن والقافیه 2 الابداع الشعري: 
لعل الشاعر قدیما كان یعتمد علي الوزن والقافية ولا يتم الشعر الا 
بهما ولکن مع تطور الفکر والانسان ومشاعره والحالة التي يعيش علیها 
الانسان وعصر البخار والانترنت اختلفت مشاعر الانسان ووجدانه 
وفکره وما یجول بخاطره وبالتالي تجدد العمل الشعر بل ریما کل آنواع 
الفنون علي الاطلاق باختلاف الحالة الداخلية للانسان وبالتالي یمکن 
ان يعتمد الشعر علي الوزن فقط ونقول انه شعر التفعيلة Lal‏ ما يأتي من 
شعر النثر فانه ب نظري خارج عن النمط الشعري 
ov‏ ا العربي خاصة يمتلك تراكيبا لغوية وا re,‏ ووجداناً 
متألقا لا يتمشى ابداعه الشعري الا بهذا الجانب آما اللفات الأخرى 
فربما تکون شخصية اللفة قادرة علي أن تبدع بهذا النمط لأنها لا تمتلك 
ما یسمی الوزن والتفعيلة وهو من ممیزات اللفة العربية خاصة. 
وان ظن البعض أن الشعر النثري نمطا هاما من أنماط الشعر وان ن کان 
عندي هو کلام منثور منمق ریما كان شمرا 3 لفات آخري غير اللفة 
العربية لأن حالته الوجد انية تتمشی معها. 
كيفية تعدید الفن: 
إن الفن يوجه إلى الجمهور وبالتالي حين يتلقى الجمهور الفن بقبول 


و ۷ 


واعجاب بدون تحیز ومداهنة والبعد عن آسباب أخري غير الفن فان 
العمل غالبا ما يكون جیدا وکلما کان متلقوه والعجبون به من العامة أكثر 
كلما كان دلیلا على عبقرية الفن ونجاحه وتمیزه إلى جانب النظر أن 
هناك من يرفض الفن لأمور دينية أو نزعات أو عصبية فهم مستتنون 


الشعر 2 نظر الفلاسفةه: 
يرى آفلاطون أن الشعر نوع من النشوة الفنية یفیب فیها الشاعر عن 


شعوره فهو إلهام ومصدره الإلهي مخفي فالشاعر عنده لا يمكن أن 
يتذكر قبل أن يلهم لأن الشاعر ومثله 2 رأيه الناقد لا یصدر عن العقل 


۸ او 


بل عن الالهام الالهي ومن ثم صاغ الخیال الإغريقي القدیم للشعر اله هو 
ابولو والاله عندهم هو الفرد یحدثنا بالسنة الشعراء یقول أفلاطون علي 
لسان استاذه سقراط آشعار آخری مآثر الأجداد فتری الأجيال Lal‏ الذي 
حرم النشوة الصادرة عن آلهة الفنون لم یجرؤ علي الاقتراب من آبواب 
الشعر واهما آن الصنعة تكفي لخلق الجو الشعري فانه لن یکون سوی OY‏ 
شعر الرء البارد العاطفة یظل دائما لا اشراق فيه إذا قورن بشعر اللهم 
«ولان مصدر الشعر هو الإلهام عند افلاطون کان موضوع الشعر عنده 
هو الآلهة أولا ثم الأبطال لأن 2 بطولتهم سر الآلهة ومن الآلهة استمدوا 
هده البطولات ثم الناس عامة ووظيفة الشعر عند افلاطون 2 تراتيله 


الدينية هي مدح الالهة وعظمتها وقدسیتها Bg‏ اللاحم هي الاشارة 
بشجاعة الأبطال وأعمالهم الخارقة وشجاعتهم الفائقة و2 مدح الناس 
الاشادة بعد التهم OY‏ العد الة أساس الفضيلة وهي مستمدة من الله «وقد 
جسم الشعراء العرب 2 العصر الجاهلي هذا الالهام الشتری تجسيها 
اس فیما اسموه شیطان الشعر وبدلاً من آلهة الفنون عند الیونان تجد 
شياطين الشعراء عند الجاهلیین .)١(‏ 
ولا جاء الاسلام حارب الاساطير وبالتالي قل مستوي الشعراء علي حد 
قول الثعلبي والحق ان هذا خطأ فقد جاء شعراء إسلاميون هم فحول 
2 الشعر مثل عمر بن أبي ربيعة والفرزدق وجریر والمتنبي وشوقي بعد 
الإسلام وكان افلاطون أكبر مثل لنظرية الإلهام 2 الشعر وقد آورد 
الكثيرون من النقاد الرومان رأيه ومنهم هوارس وشيشرون واعتنق 
مذهبه أدباء وشعراء عصر النهضة ممن ذهبوا إلي أن الشاعر هو 
صاحب رسالة الآلهة عند الشاعر. (؟) 
وقد وقف شعراء الهجر ب2 هذه النزعة الأفلاطونية علي حد سواء فهذا 
الياس فرحات يقول أنه أخذ شعره من الطبيعة والكون والحياة كتفسير 
للإلهام الإلهي بينما ارسطو يذهب إلى أن الشعر صنعة وعلم وليس 
الهاما روحيا فلم يعتبر بالجانب الروحي وهذا هو المذهب الإسلامي 
للشعر قال تعالي «وما علمناه الشعر» فالشعر ملكة وقدرة تأتي بالتعلم 
والمثابرة لا بالفطرة وحدها ويمكن للإنسان تجاهله وكبت نبضه وبعد أن 
كشف فرويد عن عالم اللاشعور والتحليل النفسي أحدث قضية الإلهام 


عق الق Lal‏ علمنا خدیداً cal‏ رض راشب عند فروید کالحلم 
ے تعبیرہ تعبير عن ألم مکبوت 2 النفس مستقر 2 أعماقها ومناطق 
اللا شعور والفنان والشاعر عنده 2 استفراقھما الفني وبڈ استمدادھما 
من اللاشعور شبیهان بالحالم تماماً فالعمل الفني يتم والفنان .2 حالة 
اللاوعي ويكون أكثر قربا من أعماق نفسه وطوایا صدره اذ هو ثم 2 
حالة لا شعورية. (؟) 

ويؤكد جوتيه أنه كتب أحسن قصصه بے فترة نوم حالمة ويقول الناقد 
هوسمان أن إنتاج الشعر وإبداع الصور وإنتاج النشاط اللا وعي للعقل 
فالشاعر المبدع يستمد أصول أخيلته وتجاربه الشعرية من عالم اللا 
شعور الفردي أو الفريزي عند فرويد أو الجماعي عند بوينج وهذه 
هي الحقيقة فالشاعر إن لم يكن 2 مرحلة اللا شعور فإنه لن يستطيع 
الطواف بخياله والتحليق للإثبات بمعنى طريف أو فن رفيع فالفنون هي 
خروج عن المألوف من الحالة النفسية للفرد حيث يكون 2 استفراق تام 
بعيد عن الواقع ولهذا فإن الشخصية الفنية غير مندمجة 2 المجتمع 
بالمعني المألوف هناك حكايات متواترة علي ان الشاعر الفرنسي بودلير 
كان قد كتب ديوانه ازهار الشر تحت تأثير المخدرات وخاصة الافيون 
ويذكر ستيكلر 2 كتابه الابداع والمرض يتحدث فليب ساند بلوم وهو 
طبيب وجراح أمريكي شهير عن الاستثارة المصطنعة للإبداع وهنا يذكر 
أن العديد من الشعراء والفنانين التشكيليين والمؤلفين واللوسيقيين قد قد 
تعاطوا الخمور بحثا عن إثارة الأفكار والانفعالات طلبا لراحة العقل من 


بعض همومه وانشفالاته الداخلية لکن الخمور قد تؤدي بتعاطیها إلى أن 
يتحول الشخص إلى شبیه بمرضي الفصام حیث تسیطر عليه الخداعات 
الادراكية والهلاوس واللغة المفككة وتدخل 2 الزمان والکان ولقد رسم 
الفنان الفرنسي اوتر وللو سنة ۱۸۸۳م العدید من لوحاته التأنقة بذ 
باریس تحت تأثير الخمر وخلال القرن التاسع عشر زاد الاعتماد علي 
الأفیون خاصة لدي ہا اعتقاداً منهم أنه يعمل علي استثارة القدرة 
حقيقة فالمخدر بأنواعه يزيد من حالة الأوعى التي تقوي 
الملكة لدي الفنان لكنهم يفعلون ذلك بحكم عاداتهم الاجتماعية ومن 
المتعاطين الافيون الشاعر الفرنسي جان كولستو الذي استخدم المخدر 
لاستعادة توازنه العاطفي وقال أنا أفضل التوازن الاصطناعي على عدم 
التوازن على الاطلاق حدث تغير غريب 2 التصورات الخاطئة حول 
المخدرات مع ظهور عقار المسكالين وهو من المخدرات السببة للهلوسة 
وقد زعم الشاعر الون جنزبرج أنه رغم عدم تفضيله لتعاطي الحشيش 
خلال كتابة الشعر إلا أنه وجد أنه بعد أخذ الماريجونا ذات مرة شعر 


الإبداعية وهذه 


ولأول مرة أنه يفهم ويتذوق لوحات بولي كلي وستران سيرانت ويمكن 
تلخيص ما توصلت إليه الدراسات العلمية 2 النحو التالي يحتاج 
الابداع إلى قدر من المرونة العقلية والي المثابرة والواقعية والى قدرات 
كبيرة من الطموح وإلى درجة متوسطة من الذكاء وإلى طاقة الأفكار 
وأصالتها كه والی حساسية خاصة للمشكلات والی متابعة خاصة 
للأهداف والى ته تفتح خاص علي خبرات داخلية وخارجية ووالىارادة 
تقوم بالصياغة والتشكيل والي خيال خصب قابل للتجديد وإلى خروج 
عن المألوف بقصد العودة إلى مألوف والى قيمة خاصة تتجاوز الفرد الى 
المجتمع وتتجاوز المجتمع الي الانسانية عامة والي احساس عميق بالزمان 
والمكان وبالتأكيد فان الذي يندرج تحت قانون الادب والفن ويواصل هذا 
الطريق يعيش ب مراحل التيقظ الوجداني هذا 2 كل حياته لكي يصيغ 


gr | 


مادته الفنية كما يراها بعقله وحسه وبالتالي فانه يلجا إلى الخدرات 
لتخرجه عن حالة اللاوعي وتزيد من احساسه بالفن حيث يكون 4 حالة 
ابداعية تماما ولکنها اسلا موجودة dual‏ ثم یعود الي حالته ثانية بعد 
زوال الخدر ولکنه لا يدري عاقبة الخدرات ولکن ماذا يفيده فالجتمع 
الذي يعيش فيه ريما اتاح له احقية تعاطي مثل هذه الاشیاء فهو فرد 
سلبي داخل الجتمع ويعيش علي قوت الابداع. )٤(‏ 
مذاهب الشعر العربي: 

الكلاسيكية الذهب الاتباعي أو الكلاسيكي نشا عند الاغریق وترعرع 
عند الرومان وشاع 2 اوروبا یچ عصر النهضة وهنه الدرسة تهتم 
بالاحتذاء بالقوا بے البلاغة والأسلوب والشاعرية مدرسة الرومانتيكية 
ظهرت 2 فرنسا 2 مطلع القرن التاسع عشر بعد الثورة يلوذون بالتجارب 
الباطنة ویهتمون بمشاهدة جمال الطبيعة ویمیلون إلى الاصالة والابتکار 
والتجدید متحررین من افکارهم وحاربت الكلاسيكية ودعت الي حرية 
الفن ولاذت بالشعر الجنح بأشجانه العاطفية ویطلق علي ذلك الادب 
الغنائي او الوجداني والراي عندي ان هذا الذهب نشا نتيجة للطبيعة 
البشرية لهذا الوقع الذي یعتمد علي العواطف الرهفة الز جاجية وبالتالي 
فشعرهم ناتج عن بیئتھم الواقعية ت تهتم بمظاهر الحياة الادية وتعرض 
الانسان مخلوقا يتأثر بالبيئة ويتجارب معها « محمود حسن اسماعیل 
2 ديوانه لا بد « مدرسة البرناسية حركة جديدة منذ ادخل شتراوس 
الافکار الفلسفية وعلمها وقد شاركه رومان جاكسون وبالتأكيد فهذه نابعة 

من الفكر الشيوعي الروسي الذي فيه ينضح الرمزية بدأت 4# فرنسا 
محاولة الافصاح عن العواطف الکبوتة ‏ النفس وذلك بجرس الالفاظ 
وإيقاع الوزن وبالتالي فهي التعبير عن شعاع النفس وأوجاعها وأقذائها 
من البلاء الذي يعلوها وبالتالي فسوف يقذف + وجدان السامع من كان 
علي نفس الوثيرة نفس سلبية والنفس الطبيعية لا تستجيب لذلك فكفاها 


ما فیها وأعتقد أن هذا مذهب الشواذ عن الفطرة السريالية نزعة 
متطرفة تدین بالحرية الطلقة والخروج علي کل مألوف ونفر من الفکر 
الجارية وتسخر من العقل وجل الهاماتها من الأحلام والرؤي ودفقات 
التأثیرات الاضية واملاء الفکر بدون رقابه كأنها تمثل 2 داخلها فئة 
الحمقی الذین یصابون بجنون العظمة ویتبعهم کل موهوم وریما تناسبت 
هذا مع الافکار الناتجة عن العصبية مدرسة الفن للفن والفن للحياة 
الأدب مصدره الجماعة ورح الشعب وهي اقرب الدارس الي الاستقامة 
وامتداد للرومانتيكية حيث يتخذ الفرد کمتعة أو وسيلة لافراز شحناته 
6 .40« 
هذا المذهب على تمثیل ذ اتية الانسان وحقه الحر 2 التفکیر وباللفة التي rok) BES.‏ 
يريدها والذي دعا لها جابول سارتر الداعية الأول الدرسة الإنسانية ب 8 yes‏ 
الأدب والفن أن لن تقل 2 الفلسفة ولاذا لا تکون 2 الفن واعتقد أن هذه — 1 
كانت بعيدة عن الواقع الفني فهي اقرب الي الفلسفة. (۵) 
مدارس الفن چ الدول الغربية 

وان كانت هذه هي مدارس الفن ‏ الدول الغربية فان الشعر 2 العرب 
انقسم حسب البيئة والنشأة الاجتماعية والنفسية الي الاتي مع تماسك 
الشعر كفن الشعر العربي وکان له رواده وموجهوه واتسمت حياتهم بحب 
المغامرة والتئقل والخفة مع الرعونة وكان يوثق بهؤلاء داخل الجتمع 
العربي المحافظ ذو النخوة العربية شعر الصعاليك يدور معناه حول الفقر 
علي انها لصوصية وغارات والذي ادي الي ذلك 2 العرب هو عدم وجود 
دولة او سيطرة و ظهور زعامات غير متزنة اسهمت 2 SLES‏ الصعلكة 


وهناك سمات مشتركة لشعرهم خلقیته التي تتمشي مع عقله ووجدانه 
ولکنها تحمل نفس خصائصه فالشعر العربي فن رفیع لا يمكن التغاضي 
die‏ وان اختلفت الافکار تحت ستاره وبالتالي کان الشعراء الصعاليك 
یشتهرون بالقوة الجسدية والعفة والرونة 2 الحياة والتواضع ومصاحبة 
الحیوان افضل عندهم من مصاحبة الانسان فهم اقرب الي الوسط 
القهري 2 عصرنا وننظر الي تأبط شرا أو مالك بن الريب شعراء 
الهجاء والدیح علي قمتهم الاخطل والحطيئة فهولاء یمدحون من اجل 
ا مال ویهجون حين یجف العطاء أو حين النافسة وکان الحطیئة بطبعه 
میالا الي الهجاء والي مخالفة الناس 2 ما يرون فنکر ما یستحسنون 
لا لشيء ویستحسن ما ینکرون لا لشيء ویلجاً الي اعابة ما كان 2 نظره 
قلیل الحامد ویمدح ما كان غير ممدوح لا یحکم الا من السعة وراحة 
البال آما أسلوبه 2 هجائه فلم يمل الي الفحش والاقذاع اذ كان لأنه 
‘See‏ كان عفيفا بخلاف ما كان ينتظر من مثله ويمكن ان يري ان غالبية شعر 
ر یر سمخ الا خطل واتجاهه الأصلي 2 الكتابة کان من أجل ا مال والتقرب والعطاء 
وبالتالي لا ينفك شعره عن وجود أعداء وعداوات وخاصة لهذا الشاعر 
كان هجاءه من النوع اللاذع .(1) 
شعر العاطمة الدينية 
شعر العاطفة الدينية أحيانا ما ينفجر الشعر من بين LLB‏ شيخ عابد 
ليس لشيء ونتيجة لتأثره ‏ موقف معين لا يستطيع التصرف فيه ومن 
امثال هؤلاء عبد المطلب جد النبي ص حين وجد أبرهة الأشرم يريد 
هدم الكعبة والامام علي كرم الله وجهه 2 مواقفه الدينية ونصائحه 
وهوان دل فإنما يدل علي ذكاء العزيمة وسعة الافق والمثالية التي تحملها 
هذه النفس كما يوجد من الشعراء من تاب 2 اخر حياته فاتجه الي 
الشعر الديني امثال ابو العتاهية وغيره ممن أقل فيه ولم يكثر وكما ان 
للإمام الشافعي ديوان وهو يقول ولولا الشعر بالعلماء يزري لكنت اليوم 
اشعر من لبيد الشعر عموما یتنافی مع الفطرة الدينية السوية لانعدام 


vy | Ihr 


السيطرة علي هوي النفس حيث تخرج من طورها السوي الي حالة 
الوجه بسام الحیا ذلك انه دائما فرح بالحق انه فرح بكل شيء لأنه 
يري الحق ينما ولي وجهه والناس عنده سواء ویقول العارف مستعد بسر 
alll‏ 2 القدر فهو لا يستهويه الغضب عند مشاهدة المنكر « ومن شعراء 
الصوفية ذو النون المصري (۷) 
العباد الفقراء 

ولقد كان الصوفيون وأولو الامر يطلق عليهم الزهاد او النساك والعباد 
الفقراء والساتحون وکان منهم الکتیر من اعلاء البيان والادب والشعر 
منهم احمد البدوي ۸(۰) 
ومنهم محمد JLB!‏ شاعر الاسلام والصوفية وله مختارات عظيمة 2 
الفلسفة تنب عن عبقریته الأدبية والصوی صاحب نزعة سريالية وهو 
يدعو الي التحلل من کل شيء من منطلق التقلید ويبين دور اللاوعي 2 
العمل الفني وهذا إلي ما یمثله الصو من ثراء العاني واتساع الخیال 
وتنوع الاغراض والقدرة علي استخدام الصور لرسم کل خطوط الفکرة 
ویعبر عن وجدان الشاعر نفسه وعن ذاته وعن اعماقه وتنوع الشعر 
الصويے بين شعر الزهد والحب الالهي والد عوة والحكمة والد انح النبوية 
والسحر والتسبیح وهو کثیر يے الشعر العربي ومن فنونه الاستفاثة وهي 
ے الدلالة على العاني الروحية يرمزون الیها بالفاهیم الوجدانية علي 
الرغم من الرداء المادي الذي يبدو ومن ثم استعملوا الوصف الحسي 
والغزل الحسي والخمر الحسية واراد بها معاني روحية )٩(‏ 
وسبب ذلك هو عجز الصو 2 طول الأزمان عن ايجاد لغة للحب الالهي 
تستقل عن لفة الحب الحسي مثل الاستقلال والحب الالهي والقلبي لا بعد 
ان تكون قد انطبعت عليها آثار اللغة الحسية فيمضي الشاعر الي العالم 
الروحي ومعه من عالم المادة ادواته واخيلته التي هي عدته 2 تصوير 
عالمه الجديد . (۱۰) 

الرمزية بے الشعر 


8۷۲ الشعر بکثیر ما یشمل dle‏ من ئ/, 


او جناس او مقابلة وانظر الي قول بن الفارض عتبت لم تعتب وسلمي 


أسلمت وحمي آهل الحي روية ري فعتب وري اسماء محبوبات والشاعر 
هنا يشير إلى معشوقة العلوي ۰ (۱۱) 

وقد یکون سبب اظهاره الحيرة والصويے پرتاح كما يرتاح الجاهلون 
إلى اليقين ویلجاً الصوفیون اليه .  )۱۲(‏ لذلك ذکر ابن عربي 
عداوة المنكرين علي المتصوفة لأهل التصوف وحقدهم عليهم وحسدهم 
لهم وان اهل الحلال اي المتكلمين هم اشد الناس عداوة للمتصوفين 2 
التعبير عن مداركهم الروحية مما يلحقهم الي الرمز وأن رغبتهم 2 منع 
الرحيل من ادراك نجواهم ومزعم كلامهم يقتضيهم ذلك . (۱۳) 
شعراء الفلسفة الشعر 2 حد ذاته نوع من الفلسفة الخاصة ولكنه بعيد 
عن فلسفة الحياة فهي لا تتمشي مع هدف الشعر فهو يحتاج الي اجهاد 
وتكلف مع أحوال الشعراء بيد ان هناك منهم من تضطره الظروف الي 
البحث والتأمل نتيجة لضغوط نفسية او اصابات ذهنية من أمثال هؤلاء 
أبو العلاء المعري فقد اقعده الضرر الي هذا التأمل شعراء الوصف 
وامتاز الشعر العربي بأروع ما كتب 2 وصف الطبيعة والمناظر الجميلة 
والحيوانات والاجواء ومن امثاله طرفة بن العبد وامثال البحتري وكل 
الشعراء الأندلسيين الذين برعوا 2 الوصف وانما يرتبط الوصف 
بالبيئة التي تلهم الشعراء وبالجو الاجتماعي الي يبعث علي الجمال 
والتأمل شعر الحكمة اجداه درة من الشعراء عالجوا الحكمة واهتموا 
بها ومثالهم صالح بن عبد القدوس والمتنبي وغيرهم وقد تأثرت اشعار 
فطاحل العرب به كالدرر المنظومة وقد تأثرت بالأمثال ايضا كنوع رفيع 
من الوان الابداع والحكمة تنتج من عقلية متزنة مدركة بصيرة تأتي 
داخل القصية 2 نسق حميل مبدع HH fis‏ داخل عقد مزقزق الشعر 
ودرجاته هل من تفسير لتفوق انتاج العرب 2 الشعر ارتبطت كل واحدة 
من الثقافات الانسانية القديمة بسمة تميزها عن غيرها كانت السمة 
عند العرب إبداعهم الشعري وهذا ما يفسر قولهم الشعر ديوان العرب 
لا علي معني ان الديوان هو ذلك السفر او الكتاب ولكن معني انه اعتبر 
الذي عليه يلتقون ويتفاخرون ويتساجلون فدلالة كلمة ديوان العرب 
تعني ان الشعر هو المؤسسة المرجعية التي تحكم اليها الناس 2 مجالهم 
الابداعي والشعر لا يلجا اليه الصعاليك ولكن الفطاحل من العرب 
ومنهم من يبقي 2 اعمال اخري من امثال الشريف الرضي ولو كان 


الشریف الرضي غير شاعر لاستطاع ان یزاحم العلماء ولکن عبقریته 
الشعرية جنت عليه فخف میزانه + الحياة العملية بالقیاس الي بعض 
معاصریه ولأتي بالأعاجيب 2 الفقه والتوحید ولو ان الرضي وقف عند 
اثاره العلمية لكان له مکانه بين اقطاب المؤلفين ولکنه شغل الناس بشعره 
الفائق فظنوه وسطا بين الباحتین وهو عند التأمل من اساطین التفکیر 
النتظم الدقیق ۱۶(۰) 
ما يملا العين غرابة 

ومن الشعر ما نت تری الحس يهجم عليك die‏ دفعة ويأتيك من ما يملاً 
العین غرابة حتي تعرف من البیت الواحد کان الرجله الفضل وموضع 
الحذف وتشهد له لفضل النة وطول الباع وحتي تحکم القبائل أنه من 
قبل الشعر فحل وانه خرج من يد صانع ویقول « إن العرب آقدر ‏ البیان 
واللعب BLL‏ منهم ج الابتکار وغزارة العني ویفضل الکاتب من 
اخر علي اساس كانت تقبل قریش من الاشعار ما تقبل وترد ما ترد وما 
الخصائص الفنية 2 قصيدة علقمة حتي تکون افضل وباي GH‏ كان 
اعشي قيس افضل من الخنساء وما الذي كان رائعا 2 قصيدة الخنساء 
حتي فضلت علي حسان وماذا حوت قصيدة حسان حتي بترت جميع 
ا مدائح تلك الاحکام لا تقوم علي تفسير او تحلیل ولا تستقر علي قواعد 
مقررة وکان بن ابي ربيعة قد اقترب من الاسالیب الالوفة 2 الحياة 
وعن التعبیر السهل الیسور بل استخدم وسائل القص الشعري والحوار 
داخل القصيدة والبعد عن التعقید بل البعد عن ما یمکن ان ينتمي الي 
الجزالة وفخامة الجرس وجلال التعبیر وقد امعن بشار 2 هذا الاتجاه 
فاصبح اکبر ظاهرة قبل ابي نواس 2 رقة الشعر ويسر تناوله واشاعة 
معجم الالفة بین قصائده مع براعته 2 دعدعة غرائز الراهقین وقد لقي 
شعره من النساء الحراثر اللائي یتضورون جوعا الي تصویر غرائزهم 
المكبوتة 2 شعره اسبح شعرا خطرا واضحا علي اخلاقیات ذلك الجتمع 
» (۱۵) 


العاني الطرو حة 2 الطریق 
وقال الجاحظ « والعاني الطروحة 2 الطریق یعرفها العربي والأعجمي 
والبدوي والقوي والدني وانما الشأن 2 اقامة الوزن وتخیر اللفظ وسهولة 
المخرج وكثرة الماء £ صحة الطبع وجودة السيك Laila‏ الشعر صناعة 


ويقول « والشعر لا يستطاع أن يترجم ولا يجوز عليه النقل ومتي حول 
تقطع نظمه وبطل وزنه وذهب حسه وسقط موضع التعجب لا كالكلام 
المنثور« . )۱١(‏ 

وقد سارع البعض إلى عد الجاحظ من أنصار اللفظ ومن الذين لا 
يكترثون بالمعني والحقيقة انه من أولئك الذين يوحدون بين اللفظ 
والعني ما قد قرر أن الشعر لون من النسيج وضرب من الصيغ و جنس 
من التصوير. وابن قتيبة يقول ب4 كتابه « قد رتبت الشعر فوجدت أربعة 
اضرب die‏ حسن اللفظ وجاء معناه کقول القائل 2 بني أمية: 

2 كفه خيزران لجة عبق/ من كف أروع 2 عرنينه شمم 

لم يقل 2 الهيبة أحسن منه. وكقول أوس بن حجر: 

أيتها النفس احملي جزعا/ إن الذي تحذرين قد وقعا 

لم يبتدئ أحد ببيت أحسن منه؛ وكقول ذؤيب: 

والنفس راغبة إذا رغبتها 

وان ترد إلي قليل تقنع (۱۷) 

فيقال أبدع بيت قالته العرب وضرب منه حسن لفظه وحلاوته فإذا فتشته 
لم تجد هناك فائدة 2 المعني ثم ضرب جاد معناه وقصرت ألفاظه عنهء 
كقول الشاعر لبيد بن ربيعة: 

ما عابت المرء الكريم كنفسه/ والمرء يصلحه الجليس الصالح 

وكقول النابغة للنعمان: 

خطاطف حجن بے حبال مثبتة/ يمد بها أيد إليك نوازع 

ولست آری آلفاظه مادا ولامبيثة للمعني ومعناه آنه آراد آنك 3 قدرتك 
کخطاطیف عقدته يمد بها Lily‏ كدلو تمد بتلك الخطاطیف. وضرب 
تأخر معناه وتأخر لفظه کقول الأعشى: 

وفوها كأقاحي غداة دائم الهطل 

كما شیب براح بارد من العسل (YA)‏ 

وعما يقال 2 الشعر والخیال فيه «أصدق الشعر أكذبه» فهو فهم GELS‏ 
لطبيعة الشعر وذلك لما يأتي أن الخیال الصحیح وسيلة للتعبیر الصادق 
لس ترتیبا للواقع وانه لا يبعدنا عن الحقيقة ولکنه یزیدنا شعورا بها 
الخیال الکاذب يفقده جماله وتأثیرہ وبان الصدق عموما شرط + کل 
فن جيد لأنه صورة صادقة للنفوس (V8)‏ 


وعن انواع الشعر: 
۱- الشعر الفنائي. 
۲- شعر اللاحم یتحدث عن الأساطیر. 

۳- السرحیات ویعالج فيه الشاعر مشکلة اجتماعية معينة وعلي حین 
تهتم البلاغة ‏ الشعر العادي Like‏ نتجاوز أحياناً 2 انشعر السرحي 
مناسبته للحال والموقف المسرحي یجعلنا نتجاوز یسیرا الوحدة وود 
هدف اساسي داخل القصيدة الواحدة «إن الأساس الأول بے الوحدة 
المطلوبة 2 القصيدة هو ترابط العاني وتکامل الصور وتعاون الاجزاء 
مع اخراجها 2 الثوب الملائم والصورة الحبوبة (۲۰) 
فإذا نحن وجدنا الشعر قد یتفیر أسلوبه 2 جزء من آجزاء القصيدة دون 
مقتضي علمنا أن الوحدة اختلت فلا يلجا الشاعر الي الفرابة والتکلف 
بعد السلامة والیسر ولا يتخذ الطريقة الا الاکثار من الصناعة اللفظية 
التي ترهق الفکر والوحدة الرومانسية هي ما یقصدون بها الارتباط 
العاطفي بين اجزاء القصيدة او الوحدة السیریالزمية وهي ما یقصدون 
بها مسمیات لم تتکون بعد وتعتمد علي اسس یعرفها النقد وربما يأتي 
الستقبل بما یحدد مفاهیم هذه الوحدات التي لا تنفع معرفتها ولا يفيد 


جهل بها . 
الشعراء الذين عانوا من المقر: 

قد یکون من الحسبان أن هناك من تناول فن القریض ومع ذلك آصابهم 
وبال الفقر (۲۱ ) وعانوا مرارة الحياة والعلاقة بین الأدب والعوز 
والحرمان او din‏ وبين الحيرة وخفض العیش ,واذا عددت العشرات 
من الادياء الذين سعدت حياتهم ورفهت معيشتهم فابن حجة الحموي 
نفسه كان مثلا لهؤلاء فقد رفعه الادب من عامل حريري عقاد إلى مرتبة 
الوزارة فكان علي ديوان الانشاء «ولا نستطيع أن نصف المكدين من 
آدبائنا ونرتبهم 2 طبقتين اثنين طبقة المحاويج : الاصلاء من المفاليس 
الذين ادركتهم الحرفة وطبقة المتبائسين الذين يدعون البؤس وليسوا 
به ومثل هؤلاء ليسوا اعتباراً علي اي حال من كتاب الذين أدركتهم 
حرفة الأدب لطاهر ابو فاشا ومنهم علي مر التاريخ العربي الحطیئة 
جحظة البرمكي حسين شفيق الجزار بن دانيال الكحال ابو الشمقمق 
ابو الرقعمق بن لنكك محمود ابو الوفا - عبد الحميد الديب اما العبد 


ومحمد حمام حافظ ابراهيم. 

تركيب القصيدة من حيث الوزن والقافية: 
الحق الذي يجب أن يقال أن أهم الأسباب التي وراء التحرر من القافية 
هي قصور الهمم وقله الاطلاع وضحالة المادة لدي الشعراء الذي تجعل 
الكثيرين منهم يختلقون العلل للتخلص من القافية الموحدة بل من 
القوای جميعها ولعل الشعر المرسل بما انه يصلح للملحمة أو المسرحية 
لان حاجتها إلى الحرية لتصوير الاحداث والشخصيات أشد من حاجة 


الشعر الفنائي ولان ما فيها من موضوعية وما لها من أصول ينزعان 
بهم إلى الافاضة التي تعرفها وحدة القافية والوزن ويقول عن الصورة 


اللقهرية كن کن کرد نز مر سس 
كل منها لجانب من جوانب الصورة مع سائر آجزائها وت تعتمد الصورة 
الشعرية علي جزيئات موتلفة لو نظرت 2 كل منها مفردة لم تجد لها 


دلالة نفسية او ذهنية كبيرة ولکنها باجتماعها ترسم لوحة متکاملة 
الجوانب وقد تکون الصورة صفيرة تعتمد علي الالفاظ القليلة الوحية 
ولکنها لا تقل ‏ تأثيرها عن اللوحة الكبيرة كما يفعل الرسام حين یعتمد 
علي الألفاظ القليلة السعر وعن أثر الوزن فهو يؤثر 2 اختيار الشاعر 
للألفاظ وتألیفها ویساعده علي اختيار العبارة الصاثبة ويبعث للقصيدة 
رونا جديدة كأنها عصا سحرية ویجعل النفس آسرع استجابة للشعر 
واكثر تأثراً به وإذا كان هناك نفر من العربيين لا بتطلب 2 الشعر ايقاعاً 
وانما يريده مجرد صورة محسوسة 2 ابيات يفترض انها علي نسق 
عبارة ذات نغمة ولا يعتمد علي موسيقي الشعر علي الاذن وحدها بل علي 
كيان النفس الحساسة كله فيرد عليهم الدكتور مكي قائلا ان هذا الاتجاه 
يمثل الجانب الاضعف 2 تيار الشعر كما أن دعاة هذا الاتجاه يجب ان 
لا يغتروا بان بعضا من هذا الشعر مترجم لان الدکتور مكي یرد عليهم 
قائلا إن صغار المستشرقين قد يؤثرون علي غيره لأنه سهل الترجمة لا 
یلاقون 2 غفلة الى لفاتهم رهقا رلا kite‏ وأحياناً لدوافع سياسية ترتبط 
بالشاعر ولها صلة بالشعر نفسه. (۲۲) 

فجوة واسعة 
وهناك فجوة واسعة بين الشعر الحر والذوق العام لدس القراء ولا یمکن 
تجاهل هذه الفجوة بحال هذه الفجوة شارك 2 صنعها هذین الطرفین 
الوزن والقافية والقصيدة الحديثة بعد اللغة Ay yall‏ وتقنیاتها الفنية 
المقدة لا تضع 2 اعتبارها القدر الکاق للقارئ العربي الذي تتجه اليه 
والتقالید الشعرية التراثية التي نما 2 ظلها ذوقه. (YY)‏ 
والشعر الحر لا يقيد الشاعر فيه بنظام التفاعیل العروضية اذ یتنوع 
فيه النغم وتتحد فيه التفعیلات ولا يقيد البیت بنظام الشطرین العروف 
2 البیت الشعري ونظمه من شعراء مدرسة ابولو وکثیر من الشعراء 
الواقعيين والرمزیین 4# مصر وسوریا ولبنان والعراق والتفعيلة العروضية 
هي الاناء الشمري الجدید ومن أشهر دعاته نازك الملائكة ومصطفي 
السحري ومحمد مندور. (YE)‏ 
الشعر الفسائي 2 العصر الحدیث: 
هناك آیضا من آسهمن 2 الحياة الادبية وواكبن سیرتها ووقفن علي 
تیاراتها الختلفة بين الكلاسيكية ورومانسية وواقعية فلا تنسي أن بزع 
نجیمات کثیرات مع مطالع النهضة الحديثة علي الساحة الاقليمية 
dy pally‏ منهن وردة اليازجي وعائشة التيمورية وملك حفني ناصف 


وغیرهن ثم انتظم عقدهن بعد ذلك وتتابع فتقراً مثلاً لفدوی طوقان 
ونازك الملائكة وملك عبد العزيز وجميلة العلايكي وجليلة رضا وروحية 
القليني. 

موازنه بين الشعر والنثر : 
٭ من حيث التفکیر لیس معني موازنتنا بين الشعر والتثر ‏ الفكرة 
آننا نقصد أن الشاعر یکون سطحي الأفکار مبتذل العاني وآن النثر 
يكون عمیق الفكرة دقیق الترتیب محکم السبك وانما الذي نرید أن 
نشير إليه هو أن الشاعر مقید یوزن وقافية وان وظيفة الشعر الاولي هي 
استثارة العواطف فهو لا يقوي علي التحلیل والبسط مثل النثر ولهذا کان 
لل منهما وجهته وميدانه فالنثر اداة طيعة لحمل الآراء وتحلیلها وبسطها 
فهو آکثرتجاوبً بالحاجات التي تعالج الجتمع امور سياسية او اقتصادية 
او غیرها ومن أجل ذلك نری کثیرا من الکتاب السطحیین يلمعون ثم 
one‏ شريماً الى زوايا النسيان لأنهم پنصدین علي الأسلوب الباق 
الذي يستهوي أشباه المتعلمين ثم يتساقط هؤلاء تحت أقدام المتأصلين. 
* من حيث التصوير: قلنا أن وظيفة الشعر الأولى أنه تعبير انفعالي يحفل 
بالخيال والصور أكثر مما يحفل بهما النثر الذي عرفنا أن أهم صفاته 
غلبة الناحية الذهنية وإن كان لا يخلومن الصور الأدبية بنوعيها. 
«من حيث الموسيقى: يلاحظ أن الموسيقى 2 الشعر أظهر وأقوى 
منها ب النثر OY‏ الشعر له من الوزن والقافية وغيرها من مميزات 
لفظية ما يجعل موسيقاه أقوى تأثيراً وان كانت اقل حرية وانطلاقا من 
الموسيقي 2 النثر لا تتقيد بوزن ولا قافية. 
٭ من حيث التعبير: الکلمات .ظ النثر أكثر تحديداً وأشد دقة إذ الكلمات 
2 الشعر تكون فضفاضة ذوات جرس كلا من يشير الي المعاني ويوحي 
بها ليستعيض بها الشعر عما فاته من قيود بسبب الاوزان والقواق. 
٭ من حيث العاطفة: بالطبع الشعر أقوى عاطفة من النثر لأن الجانب 
الانفعالي يغلب عليه ولهذا يطلب الشعر 2 المواقف التي تستدعي استثارة 
العواطف كالدعوة الي انشاء مؤسسة ما او عند الهجوم علي الاعداء او 
ضد خصومهم ودفع الفیر فقد يكون بيت واحد من الشعر أشد تأثيرا 
من عشرات الصفحات من النثر 2 مثل تلك المواقف. (YO)‏ 

Agile 

والذي یمکن أن نقوله عن الشعر عموما أنه نبع Gala‏ یخرج من النفس 
ذات الحاسة الرهفة والتي تعبر عما بداخلها وما ترتب عليه من فکر 
ونمط وعن حال مجتمعها وبالتالي لکل مجتمع آفکاره وصوره وآسالیبه 
وعن ملكة الشعر عموما فهو ملكة تهذب وتسوي حتي تخرج للآذان 
قوية جيدة 2 اسلوب منتظم یحمل الوزن والقافية حتي بحمل gills‏ 
الشعر العربي الذي یتناسب مع هویتنا اما ما نجده ف الانماط الأخرى 
فهو لیس Lis‏ او من طبیعتنا ولا یتناسب مع مشاعرنا وآفکارنا وھویتنا 
ومن تشبه بقوم کان منهم فمن اتجه الي الشعر الصو صادق محمد 
Wis‏ يحمل 2 النهاية طبیعته وخصائص من یتجهون اليه حتي یتطبع 
بطباعهم وهکذا ثم ان الانفتاح العالي ووسائل الاتصال جعت الامتزاج 
والاختلاط بين الثقافات حتي cold‏ الهویات وانصهرت الافکار واختلط 
الحابل بالنابل ونحن 2 حاجة ماسة الي ان نضع معاییرا لهویتنا 
الصرية والعربية والاسلامية حتي نخرج منها شوائبها غبار الثقافات 
الأخرى التي افسدتنا وغیرت من عقولنا وکل حیاتنا وهذا ما یحتاج الي 
جهد جهید وثورة Vol‏ علي انفسنا ودعوة الي العودة الي الاصول ونبذ كل 
ما یشوب صفونا. 


الهوامش: 
/١‏ الأدب وفنونه لعز الدين إسماعيل ص۱۳۲ 
۲ الأدب وفنونه لعز الدين إسماعيل ص۱۳۶ 
۳ الأدب وفنونه لعز الدين إسماعيل ص۸۳-۸۲ 
۶ مجلة العربي العدد يناير سنة ۱۹۹۸ العدد ۶۸۰ عنوان الإبداع والمخدرات 
۵ كتاب مختارات من مدارس النقد الحديث بتصرف ۱۳۵ وكتاب دفاع عن 
البلاغة ص ۱۵۷ 
ار كتاب دیوان الأخطل تحقیق د/ فخر الدین قباوة ص ۱ 
۷ قصة الأدب 3 مصر ص۲۱ ج ۱ 
۸ لدب 2 الترات الصو ك2 ص۷۰ 
4/ الادب ۓ الترات الصو 2 ص۲ 
۰ کتاب التصوف الاسلامي / زكي مبارك ص YAY‏ 
۱ ص۱۸۲ کتاب الأدب ‏ الترات الصو /خفاجي 
۲ التصوف الاسلامی ص ۱۸۷ 
۳ الیواقیت والجواهر للشعراني ص ۱۳۵ ومجموعة الرسائل الالهية ص OA‏ 
۶ عبقرية ates ree Cael‏ 
۵ انس داود ص1۶ 
۲ البیان والتبیین ج١‏ ص ۸۳ 
۷ کتاب الشعر والشعراء ص۸۷ 
۹9۳۸ 0+ 
۹/ الشعر والشعراء ص۱۷۵ بتصرف 
۰ الشعر والشعراء ص ۲۰۶ 
۱ الذین ادر کتهم حرفة الأدب ص ۲۱۲ 
۲ بناء القصيدة الحديثة ص ۱۲۰ 
۳ بناء القصيدة الحديثة ص ١58‏ 
۶ مارات من مدارس النقد 0لا دب الحديث ص ۱۲۷ 
۵ رحلة مع النقد الأدبي ص ۱٦۷‏ 


الراجع والصادر: 
* الأدب وفنونه لعز الدين |سماعیل 
OLS ©‏ مختارات من مدارس النقد الحدیث: د / محمود عبد الفتاح 
٭ الشعر والشعراء لابن قتيبة 
٭ OLS‏ شعر الأخطل تحقیق د/ فخر الدین فباوة / دار الجیل بیروت. 
٠‏ فصة الادی رر د/ آنس داوود 
٭ البیان والتبیین للجاحظ / دار الآفاق بیروت 
٭ بناء القصيدة الحديثة د/ علي العشري 
e‏ الذین ادر کتهم خرفة الأدب لطاهر أبو فاشا 
٭ عبقرية الشریف الرضي زكي مبارك 
* رحلة مع النقد الأدبي د/ فخري الخضراوي دار الفکر العربي. 
٭ دیوان الحطیئة دار الجبل بیروت د/ یوسف عید 


رو ری 


الاديبة الفلسطينية 


في حوار مم مسارب آدبية 


شاعرة وأديبة فلسطينية من الضفة الفربية. حائزة 
على بکالوریوس انجليزي ودبلوم تربية. وتعمل مدرسة 
اف اتر 

عضو الرابطة العربية اللادات والثقافة ورابطة آدیاء 
الترقاً الأخير وأكاديمية الفیئیق وق القصة القصيرة 
Bae‏ السرحیات و عدة pl i Midgar‏ 
بو. 

هااا العتالعة وكقابة"القضية القیر 2 والقضة 
القنصيرة كد ا وقصضن الأطفاليوالتكر pallid,‏ 
فازت بدرع من امارجي الأدبية: وقازت بمسابقات 
القصص القصيرة يه النتدیات بالذهبية الاولی. 
وشارکت 2 بعض النتدیات باسم مستعار «أميرة عبد 
«alll‏ وعندما بتدآت الکتابة بالجلات الحلية قررت 
الكتابة باسمها الأصلي وهو عبیر هلال. 

نشرت لها عدت اعمال بمجلات محلية مثل الزیزفونة 
والبیادر السياسية ومجلة بلسم ومجلة الأنوار التربوية, 
ویمجلات الكترونية وکذلك بجرائد ومجلات عراقية 
ورقية والکترونية. وجرائد الکترونية مصرية وبجريدة 
الحياةالآردنية ولديها أغمال آدبية متضررةق 

فإلى مضابط الحوار : 


حاورها زياد محمد مبار ت 


وجدت شخصيتي في الشبكة الالكترونية وأرض الواقع 


تعطي دیب الفرصة للوجود 


- ليتك استاذة عبير تدخلين بنا إلى دوحة أعمالك الأدبية المنشورة. 

- مجموعة قصصية للأطفال الكترونية بعنوان «أم فارس» صادرة عن 
دار العنقاء للنشر والتوزيع. 

- مجموعة قصصية بعنوان «للبحر حكاية أخرى» صدرت إلكترونيا. 

- مجموعة قصصية صادرة من بيروت بعنوان «آن لنا أن نروي» 
لمجموعة أدباء من الوطن العربي؛ لي فيها قصة قصيرة بعنوان «الزمن 
femal‏ 

- قصيدة نثرية صادرة 2 GUS‏ أنثوي جماعي بعنوان «طروادة نون 
النسوة» صادر عن دار النوارس للدعاية والفشر. 

- نشرت قصة قصيرة جداً بعنوان «حذاء السندريلة» کے كتاب «عطر 
الفجر» بإشراف الد كتور الأديب شريف عابدين: وطبع ب4 مصر. 

- شرت قضحن وأعمال أدبية يواسظة .ظريق الشعب الم افیف 
وقصص قصيرة جدا صادرة من دار ببلومانيا للنشر 2 مصر. 

- شاركت بقصتین للأطفال 2 كتاب جماعي يحمل اسم «رياح وترية» 
مع أدباء من مختلف أنحاء الوطن العربي صدر عن دار النوارس للدعاية 
والنشرء وتم عمل Jam‏ لتوقیع الکتاب 2# الاسكندرية. 

- تمت طباعة كتابين من مغامرات سالي واحد بعنوان «الضفدع 
المشيرووالكاتي بعنوان: «الضيعة cj deal‏ رسیم فوا طباعة رة 
مغامرات سالي والمكونة من ستة كتب بواسطة دار النوارس للدعاية 
والتشر. 

- قصة 2 مجموعة قصصية سیتم طبعها 2 GUS‏ جماعي صادر 


عن دار السكرية للطباعة والنشر والتوزیع قریبأ؛ تضم الجموعة 71 
قصة تم تصفیتها من 70۰ قصة مشاركة من آنحاء الوطن العربي 2 
سانشان 

- عدة قصص قصيرة 2 كتاب الكتروني وعدة قصائد نثرية 4 کتاب 
إلكتروني آخر صادر عن مجموعة الوتر الحزین 2 فیس بوك. 

- قصة قصيرة 2 کتاب «ضفاف النیل» الصادر عن دار السكرية 
للطباعة والنشر والتوزيع. 

- ثلاث قصائد 2 الدیوان الأدبي «وهج الکلمات» الصادر عن اتحاد 
المعلمين بے فلسطين. 

- قصة قصيرة 2 كتاب «مرايا قصصية» صادر 2 الأردن. 

- قصة قصيرة 2 GUS‏ صادر من العراق. أصدرته امارجي الأدبية 
بعنوان ضفاف الرافدین. 

- ترجمة مجموعة قصصية للإنجليزية للأدیب الفربي عبد الرحیم 
التدلاوي بعنوان «کانه حدتث». 

- کتاب «الجنائن العلقة للشعر» صادر عن امارجي الأدبية. 

- هل وجدت شخصيتك الأدبية على اسفیر الشبكة الالكترونية أولاً أم 
2 الساحة الأدبية الواقعیة؟ وآیهما ترين أنه یمثل روح العصر؟ 
وجدتها Legs‏ ما الشبكة الالكترونية التي تتخطی السافات 
الشايسة:وظبعا مهنا لا شید أن أرطن انراق صلی dis pill sys‏ 
اارجرد فخا atl‏ بوره الادست صراعه انطو الأدبية 
على آرض الواقع حديثة Bg‏ نطاق محلي وأتمنی سبلا أن کون علی 


rv | IK 


نطاق آوسع. 
روح العصر تحتاج إلى کلیهما لتتوسع دائرتي 
ودائرة أي ديب أو اديبة. 
- لنقف عند الحراك الأدبي الإسفيري بين 
شكليه: المنتديات الأدبية التفاعلیة على الشبكة: 
ومجموعات فيس بوك الأدبية. ما نظرتك لكل 
منهما. وآیهما آفید للکاتب والاأدیب الثاقخ۹ 
ثم هل تعتبرین أن وسائل التواصل الاجتماعي 
آفرت بشکل أو بآخر ك النتدیات الادبیة۹ 
النتدیات الأدبية بشكل عام هامة جداً للتعريف 
بالأديب وبمنتجاته سواء الأدبية أو الفكرية. كما 
آنها تسهل للقارئ التمعن 2 قراءة نصوصه 
وتقييمها دون أي نوع من الجاملة أو النفاق. 
أحبذها خاصة إن وجد الأديب الرعاية والدعم 
المعنوي لقلمه وفكره. ثم هي سبب الانطلاقة 
لعالم فيس بوك. والموجهة الرئيسية للأقلام 
للمجموعات الأدبية 2 فيس التي توسع دورها. 
وأصبح هناك تواصل مميز بين دور النشر 
والأدباء بحيث أصبحت هناك كتب جماعية 
تعطي مجالات مميزة لترى أعمال الكتاب النور 
وتنطلق بكافة أنحاء الوطن العربي 
وجود المجموعات الأدبية 2 فيس بوك جعل 
أكثرية الأدباء يفضلونها على النتدیات. ريما 
بسبب أنها الطريقة الأفضل للانتشار الأدبي . 
«هل تفضلين النشر الورقي أم النشر 
الإلكتروني؟ وبصورة آشمل هل يمكننا 
اعتبار ان العصور السابقة هي عصور النشر 
الورقي؟ وأن العصر الحالي هو عصر النشر وري وعلی صعید 
تجربتك الخاصة ليتك تعرفين بالطريقة التي تنشرين بها بين الورقي 
والرقمي؟ 
بالنسبة لي أفضل النشر الورقي ولا أعتبره من العصور السابقة إلا 
إن 0 أن هذا الجيل غير قارىئ ويفضل ولوج الشبكة الإلكترونية 
لقضاء الوقتٍ على GLY‏ الإلكترونية أو أو .. الخ. حين تقرأ مثلا 
رواية لي ورقیاً سنتمعن یکل کلمة فیها > ويمكن أن ترجع لها الساعة 
التي تشاء وب أي مکان تتواجد فیه. بینما |لکترونیا هناك سیثات كثيرة 
منها صعوبة الرجوع إلي الصفحة المطلوبة بسهولة؛ وأيضاً فإن القراءة 
لنصوص مطولة على الشاشة مرهقة للنظر. 
طريقة نشري للنصوص الورقية عن طريق التواصل مع دور النشر من 
خلال الجموعات الأدبية. حتی .2 فلسطین تم عن طریق التواصل مع 
المجلات المحلية. والالکترونية تمت بنفس الطريقة . 
«لنقف عند النشر الورقي. هل هو یحقق الانتشار للأديب؟ آعني 
الانتشار على مستوی واسع من الحیط إلى الخلیج. هذا السوال تنبع 
آهمیته من تحقیق روایات عربية لانتشار واسع عبر النشر الالكتروني 
لم کن لیتحقق لو تم الاکتفام بنشرها ورقیا .. ألا فرين of‏ عبیر Lh‏ 
شعوب كلاسيكية تمیل للتقلید لا إلى التجدید؟ 
النشر الورقي؛ إن كانت هناك دور نشر معنية با لوضوع فسیکون للأديب 


۸ راو 


2 


طريقة 


الأدبية 
5 


أفضل النشر 
الورقي 

Ag‏ اعتبرہ 
من العصور 
السابقة و 


نشري 
للنصوص 
الورقية عن 
طريق التواصل 
مع دور النشر 
من خلال 
المجموعات 


الحظ الأوفر بالانتشار بأريحية وبكل سهولة. 
من الجمالية الحديثة التي لمستها بربط العالم 
الافتراضي بالواقعي بعالم فيس بوك أنه أصبح 
هناك منتديات أدبية مرتبطة بفيس بوك. 
والأمر الجميل الآخر أن الكتب التي تطبع يعمل 
لها أمسية خاصة بها للتعريف الأشمل بالأديب 
ویفکره. وحتى توجهاته الفكرية والأدبية 
وتغطية الأمسية الأدبية بمقاطع فيديو على 
يوتيوب للترویج للآديب واعطائه الحظ الأكبر 
من الانتشار. 
ae‏ تعتبرین أن منجزات الأديب العصري 
مواكبة للثورة التقنية؟ وسؤال آخر يفرض 
نفسه. ناذا لم تبرز claw!‏ أدبية 2 الساحة 
Au yall‏ الحالية مكل انظواهر Zool‏ الساشق 
کنزار ونازك الملائكة ودرویش والبياتي وصلاح 
عبد الصبور والرافعي والعقاد 
وغیرهم؟ 
نعم أدين بالکثیر للثورة الالكترونية فلولاها 
لظلت SLES‏ محصورة بالنتدیات الادبية 2 
مجال ضیق. 
آتوقع عدم بروز آسماء أدبية تستحق منا كل 
الاهتمام بها بسبب نفس الثورة الالكترونية 
الغرية کالطعم للصفار والکبار لتابعة الواضیع 
الفكاهية والألعاب الالكترونية وسماع الأغاني 
.. الخ» هذا وأكثر. هذه الثورة 
سرقت وقت الناس بحيث أصبح آخر همهم 
قراءة كتاب. وهناك أيضا ما أعتبره تعتيم 
إعلامي على الأدب. وربما بسبب الأوضاع السيئة التي جعلت رب الأسرة 
يفكر بلقمة عيشه وعيش أولاده ولا يهتم باقتناء كتب لأنها بالنسبة له 
مكلفة. فيفضل عليها شراء حاجيات عائلته بسبب الأوضاع الاقتصادية 
المتردية. وهناك سب ثالث ريما OY‏ الناس آصبح تركيزهم قا 


والمازني 


على یوتیوب 


على ما یحدث من حروب وکوارت. 
بالنسبة لنجزات الأدباء؛ للأسف هناك المیز منها ولکن لم یحصل 
آصحابها على فرصتهم لیسیروا مع تيار الثورة الالكترونية. فکما تری 
أن الثورة الالکترونية لها حسناتها وسلبیاتها. 
Lee‏ هي القضایا الأدبية والثقافية التي تشغل فكرك5 واضافة للسوال 
السابق. هل کل کاتب بالضرورة هو آدیب. أو مثقف. أو مفكر؟ 
رق کین UE‏ من الات افر ایا الثعاقة.وميونها: 
والكاتب الجرد ‏ فن أو أكثر من فنون الأدب؟ وأيهما يؤثر آکثر بج 
التلقي؟ al‏ ذلك التأثیر مرهون بموهبته وعبقریته ومقدرته من حيث 
التمکن من التعبیر وقوة الكلمة وآدوات الکاتب؟ 
من القضایا التي تشغل th‏ تدهور الأدب 2 الوطن العربي وعدم 
الاهتمام بالأديب آعتقد آنهما من القضایا الشائكة GY‏ هناك الکثیر 
من العوامل التي آدت الى دلك. آتساءل دائما إلى أين نحن ذاهبون؟ 
هل سنمضي قدماً للأمام بخطی واثقة نحو وطن يعمه السلام العادل 
الذي یجمل ستاك حالة استقرار لتکون هنالك نشاطات جمة نرق طلاب 


المدارس والجامعات للاهتمام بالاأدب بكل 
آصنافه وفهم أنه يحمل رسائل سامية تساط 
الضوء على الشاکل والهموم والتطرق لحلول 
لها بالحوار والناقشة. 

بالنسبة لسؤالك هل كل کاتب يعد أديباً أومثقفا 
أو حتى مفكراً > طیعاً لا .. الكاتب لكي يصبح 
أديياً عليه أن يوسع مداركه ويهتم بثقافته 
العلمية والأدبية وكذلك الثقافية .. فلا يعقل 
أن يكتب موضوعا عن بلاد معروفة بطقسها 
البارد. أنه استمتع بشمسها وطقسها الحار! 
الأديب المشغول بقضايا الثقافة وهمومها أضعه 
ل الصدارة لأنه يعيش على أرض الواقع, 
ومعني من خلال طرحه للمواضيع بإيجاد 
حلول لمشاكل مسكوت عنها ويسلط الضوء عليها 
لعل صوته يسمع. 

هناك كتاب يفضلون التخصص بصنف معين 
حتی يتم لهم التطور فيه من خلال كسب المهارة 
بالمطالعة المستمرة لأبرز كتاب برعوا بذلك. 


هد لأصدقاء دون طلب ذلك مني. كوني 
درست الترجمة 2 الجامعة غير كوني درست 
at‏ الاتجليرية هدا ساعدنی كيرا 2 ترجا 
التصوص. 

لیس من السهولة ترجمة آي نص حتی لوقصة 
قصيرة جدا. فیجب على الترجم أن یفهم 
قصد الأدیب من نصه حتی یحاول وسع جهده 
ألا يبتعد بترجمته عما یقصده الأول بنصه والا 
أساء لینیة النص .. لا أنصح أحداً بالترجمة ان 
لم يكن يتقنها فهي غير كونها مرهقة فهي أيضا 
تستحق أن تكون بمستوى راقي يشجع القارئ 
على قراءة النص بمتعة وشهية مفتوحة. 

- هل لديك نية مستقبلية لدخول عوالم الرواية؟ 
وساف ال سڈ أو کاخمال سر Bes‏ خای 39 
نعم لدي نية مستقبلیة لكتابة روايات فهذا حلم 
أتمنى أن يتحقق قريبا بإذن الله .. أما ترجمة 
الووانات : فلا آظن, ٠‏ فترجمة نصوص طويلة 
عدا عن كونها مرهقة لأنها تستفرق وفتاً طويلاً 


وهناك كتاب یجعلون الالهام يقود خطواتهم 1 ترجا ايها جاع کا درت ساتا 
فتجدهم يتناولون کل موضوع بطريقة وأسلوب القاری dg‏ ۱ یہ لمترجم ماهر ذو نفس طویل. 

مختلفین وباطر مختلفة ما بين نثر وخاطر ae‏ 5 - من خلال وجودك لسنوات بج المنتديات 
وقصن ee‏ ویفلاعہ cul‏ جرع المعفریة ‏ الأدينة انتقوضة Wize,‏ لات 


من براي pl‏ ار هو الذي یکتب بأسلوب ij> ua‏ 
یخاطب به فکر القارئ وقلبه ویقنعه أنه جزء ون 
لا يتجزأ من نصه حتی یمتلك کل حواسه؛ ولا 
شك أن للموهبة دور كبير لکن كما ذ کرت يجب 
أن يكون الكاتب ذكيا ليعرف كيف يستولي على 
مشاعر المتلقي. 

- لنقف عند الترجمة. حدثينا بشكل عام عن الترجمة الأدبية, 
متطلباتها . إشكالاتهاء رؤيتك للحراك الأدبي العربي 3 هذا الميدان ٩‏ 
الترجمة الأدبية مهمة ® 2 العالم الأدبي فهي تساهم 2 الانتشار 
على مضمار أوسع للأعمال الأدبیة 2 العالم الغربي وهذا ما يطمح إليه 
أي أديب عربي. الترجمة لتكون ناجحة يجب أن يكون المترجم شخص 
متمرس بالترجمة ويعرف كيف يترجم النص ليس ترجمة حرفية بل 
ترجمة فنیة تبقي على معنى النص وروحه. فهناك مصطلحات خاصة 
متعارف عليها لا یعرف استخد امها إلا الترجم التمرس والواعي 

طبعاً أي شخص يتقن اللفة الأخرى یستطیع ترجمة اشوس وا تخ 
يستطيع اعطائها حقها كما يجب. الترجمة ساهمت 4 شهرة کتاب كثر 
وجعلت العالم الغربي يهتم باقتناء الأدب العربي الترجم للاطلاع على 
ثقافتناء ومثال لذلك جبران. 

- عرفينا بالكتاب والآدباء العرب الذين ترجمت لهم. و2 فن القصة 
القصيرة جداً فإن قصر النصوص يوحي بسهولة ترجمتها ومن ناحية 
أخرى صعوبة شروطها يرجح صعوبة ترجمتهاء ليتك تفصلین 2 هذه 
الناحية. مدى صعوبة هذا النوع من الترجمة. 

ترجمت عدة نصوص بناء على طلب بعض الأصدقاء منها قصائد نثرية 


وقصص قصيرة وقصيرة جداء وأحيانا كنت أترجم قصص قصيرة 


من abi‏ وجود الكاتب السوداني فيها : 


للأسف الشديد وجود الأديب السوداني 2 الساحة 
الأدبية يكاد یکون aaa‏ کل الذین مروا بي 
أديبين من السودان لا أكثر. و4 alle‏ فيس بوك 
سمعت عن أديبة سودانية ناقدة فقط. 
- لك المساحة لقول ما تريدين عن أدب الطفل بصورة عامةء وبصورة 
خاصة كأديبة مهتمة بالتوجيه الأدبي للطفل. 
أدب الطفل أدب جميل بل رائع للغاية لکن قلة من یکتبونه. وقلة من 
يستطيعون كتابته بطريقة تتماشى مع تفكير ومتعة الطفل. 
الكثير يظن أن كتابة قصص الأطفال سهلة كون الكلمات المستخدمة 
بسيطة .. على العكس تماما هو الأدب الأصعب بحيث يجب على الكاتب 
أن يكتب Lead‏ يوجه به حكمة دون ذکرها 2 النص ليعطي الطفل 
الفرظية للفهم والتحليل .. ويجب عليه أن يختار al‏ ذي بدء عنواناً 
جذاباً. وصوراً ملفتة للنظر خاصة صورة الغلاف لأنه إن لم تجذب نظر 
Jabal‏ مهما حاولت اقناعه سیرفض قراءتها. 
وغلى آدیب الأطفال أن یکون حریضا على أن کون قصته منلاقية 
للأعمار التي يكتب لها فعمر الطفل يلعب دورا كبيراً 4 الأسلوب الذي 
تكتب به القصة لتلائمه حتى يستطيع فهمها. 
بالنسبة لي أتمنى أن تبقى لي حديقتي التي تنمو بها زهور من شتى 
الأنواع من قصص الأطفال الجذابة للأطفال .. متعتي تكون حين أجد 
أن ما أقدمه لهم من نصوص قد حاز على اعجابهم. 
#شكرا لك Salil‏ عبير على هذه الفرصة الحوارية. موفقة إن شاء 
اللهك مسیرتاك الابد اعية. 
والشکر لکم مجلة مسارب آدبية على هذه النافذة. بالتوفیق لکم. 


کو ۹ 


مقالات اوربیه 


الساحة 


دة 


عبد الزهرة خالد - البصرة 


لم أتث تفجو يريا على الخوض 2 النقد أو إبداء الرأي بشأن الساحة الأد 
بية لكوني دخیلاً علیها ولم آکن شاعرا آو مختصاً الف رغم انقلاب 
هوايتي على ذ اتي بمساعدة التواصل الأجتماعي الذي علمني تقنیته أح 
دی حفيد اتي وریما آحد الأسباب 2 اجتناب الدخول 2 الضمار منها 
نفسية ومنها الشعور بالنقص لن القابل له شأن کبیر وواسع 2 الأد 
ب العربي ومنه العراقي. . 
رغم شعوري آني أصغر کاتب ليس بالعمر بل بے قیاسات الثقافة والعل 
م والدراية ونتيجة التقدم العمر أخذ وأهلك الکثیر من معلوماتي وذ اك 
رتي بعدما قتلتها آقراص الأدوية لديمومة الحياة. 
کا شتاء الماع الاضي يعن فراق دام آکثر من ريسن Lale‏ على الحضو 
رك مناسبات آدبية وثقافية نتيجة آنشفالي 2 عملي كنت قد حضرت 
آحد الدعوات بمناسبة صدور دیوان مشترك کان لأحد نصوصي النص 
یب فيه. 
لي بعض الملا حظات وقد أكون ی يه 
باء والکتاب ولأكون منصفاً هناك عدد قلیل ممن لا یهتم بمظهره ال 
خارجي وهند امه ریما تعود على ذلك كنوع من الودیل أو الوضة ك 
ذلك الحال الانفلاق على نفسه أو التمحور فقط مع آترابه متعالین 
على الشريحة الحديثة أو الأدباء الجدد من واقع (من یکبرك بيو 
م آفهم منك بسنة). يفوقك بالتجربة والخبرة بل ریما العکس نجد بع 
ض الشباب ینفخ نفسه لیصبح آکبر من حجمه OY‏ بعض الجاملین له 
قد شجعوه على التکبر والنفخ. 
بالنظر لتجربتي القصيرة 3 الساحة لا أريد أن آجزم على أن هناك ت 
کتلات وتجمعات متفرقة بين الأدباء كالذي یحصل 3 عالم السياسة و 
أخص ‏ العراق أو حتی البلد ان العربية . 
لیس انتقاصاً أن أجد الوجود الحالي من الكثاب لا يرتقي بمستوی الما 
ضین 
Lily‏ منهم دون مستوی الوجودین عليه تحتاج الاتحادات القائمة 2 الم 
حافظات على مراجعة دورها وفعالیتها لا أن تکون مجرد دائرة لتنظي 
م الهویات والاشتراکات والتفکیر 2 النافع ا مادیة والناصب. يعد الأخ 
ذ بيد الجیل الجدید وتقلیل الفجوة بين الأجيال من خلال الاصد ارات 
وتکوین مطابع 2 کل اتحاد يعني بشؤون الأدب والکتاب وفرز الجدید 
من غیره. 
على العموم إن alle‏ الأدب عالم نقي وأفضل من بقية الشرائح دا ي 
حمل من رؤيا وآفکار تساهم 2 تقویم الحاضر بعد تجاوز النفاق والم 
جاملة ونلاحظ هناك تحرك واسع وعفوي لدی الکثیر من خلال انش 


اء تجمعات ومنتدیات وشوارع مفتوحة تستقبل نتاجات USS‏ والأد 
باء فنجد هذا الیوم أن عصر الأدب یکون ذهبیا ومزدهرا مقارنة م 
ع العهد الفائت . 

لذا هناك دفع کبیر لعجلة الأدب العراقي خاصة التقنية الحالية قللت 
من بعد السافات وفتحت الأبواب لتبادل الأفكار والرژی بين مختلف ال 
بلد ان ay pall‏ والأجنبية . 

عليه فمن المؤكد أن هناك ممن یثابر ویجاهد خلف الکوالیس على انعا 
ش الحركة الأدبية بدون مقابل مادي أو ابتغاء الشهرة بل هي مجرد ش 
عور عفوي على احترام الدب وکتابه على مرٌ العصور. . 

لذافإنالأدب 2 تطور دائم سواء شعرنا به أم لا نشعر طالا هناك أدب 
اء مخلصون. 


الوظيفة التوسطية 


یاسین معیرو - الغرب 


قد يبدو الأمر للوهلة الأولى Lisl‏ آمام درس تعليمي حول وظيفة الحبكة 
2 العمل على عقلنة النص السرديء ولا يعدو أن يكون هذا الحکم سوی 
نتاجا لأحكام سابقة عن مفهوم الحبكة؛ بعده المسؤول عن التنظيم 
السببي المنطقي للسرد والذي يفضي بالنص إلى تحققه الشكلي؛ 
معنى هذا أن الحبكة هي الصورة الشكلية للعمل السردي من خلال ما 
sine‏ به ل الا حدات ربطا سطفيا. ئ۷ كرها داك 
بداية ووسط ونهاية. لكن إلى أي حد يبلغ صمود هذا النسق التوافقي 

من الأحداث: abel‏ التغييرات وحالة اللا ثبات واللا حقائق التي 
يشهدها العالم من ظروف سياسية واجتماعية. وثقافية وفكرية .. 

لم یکن آمام الحبكة منظوراً الیها عبر هذه القواعد الجامدة. الا آن 
تفهم على آنها شکل یستند إلى علاقات سببية بین الأحداث والوقائع. 
والواضح أن صلاحية هذا الفهم الضیق وا مغلق للحبكة يصير موضع 
شك وريبة آمام ما تطرحه الرواية الجديدة من تحدیات. فهي لا تقدم 
الحياة بوصفها سلسلة متصلة من الأحداث. وانما بوصفها لحظات 
منفصلة عن بعضها البعض. لذا نجد الرواية لا ترکز على وحدة 
الکان ووحدة الزمان. حيث یصیران بلا أهمية بالئسبة للاحداث 
والشخصية. طبقاً لهذه العوامل تتفکك الحبكة ویتشظی فیها السببي 
المنطقي 0 إلى تشويه الشكل البراني للنص السردي, بل يمكن 
القول إنها ت تختمي alg‏ ذلك أن منطق الأحداث الس فیس گیا 
is‏ ية السزد اللا منتظمة. هذه الأحداث تتخذ شکل صور ورموز 
مبهمة. یصعب تحدید معالها للوهلة الأولى. من هنا تأتي شرعية سوّال 
مصیر الحبكة ب4 الرواية الحديثة والعاصرة. والحال أننا نروم طرح 
سوال آخر اشد يقظة. ویتعلق الامر بالطبيعة الخالدة للحبكة 2 ظل 
المد التراكمي النوعي الذي یوفره تاریخ السرد. مما یدفعنا للکشف 
عما إذا کان حضور الحبكة 2 النص السردي حضورا ظاھراً (تنظیم 
الأحداث) 1 مُضمراً (عملیات ذهنية) . 

فمن أين تستمد الحبكة - إذن - خلودها 2 النص السردي؟ 

تفترض الإشكالية مبدثیا العودة إلى التربة الأولى التي ترعرع فيها 
مفهوم الحبكة, ولا لاضفاء أساين میود لکل ما سيذكرء وثانيا مغازلة 
الفهم النسقي الذي يجد جذوره مبثوثة 2 مؤلف آرسطوفن الشعر. 
لقد حاول آرسطو صياغة نظریته حول الشعر باتکائه على مفهوم 


۳ ٠گ‏ و 


مركزي عد محوراً تدور حوله آنواع الشعر. ونقصد هنا مفهوم 
«الحاکاة». ولا ينبغي فهم الحاكاة هنا بالعنی الأفلاطوني. أي تقلید 
العالم الواقعي لعالم il‏ بصورة یعتریها النقص, بل بوصنها خلقاً 
يحاكي طبيعة ذهنية؛ أي إن وظيفة الفنان هي ألا يحاكي أحداثاً 
تاريخية معينة أو شخصيات بعينهاء ولكن أن يحاكي أوجه الحياة 2 
عالميتها الشاملة من حيث الشكل والجوهرء لذا نجد أن أنواع الشعر 
بالنسبة لأرسطو (الغنائي. الدرامي. الملحمي) وكذا BL‏ الفنون 
الآخری (النحت. الموسيقى ...) تشترك ے كونها أشكال للمحاكاأة. 
ولم يعرج أرسطو على مفهوم الحبكة إلا من خلال تحديده لطبيعة 
التراجيديا ولأقسامها الستة. والتي وزعها أرسطو على ثلاثة أجزاء 
هي: موضوع المحاكاة؛ مادة الحاكاة. طريقة المحاكاة. حيث جعل من 
الحبكة موضوعاً إلى جانب الشخصية والفكرء من هنا يأتي تعريف 
أرسطو للحبكة بكونها محاكاة الفعل. ومن خلاله - أي الفعل - يستمد 
أرسطو مسوغ الفصل بين التراجيديا والكوميديا على أساس آخلاقي. 
جراء محاكاتهما للشقاء والسعادة. التي لا يمكن قياسهما 4 الحكي إلا 
من زاوية الفعل الذي تسعى الحبكة إلى محاکاته. معنى هذا؛ أن القول 
ob‏ التراجيديا تصور التعاسة والشقاء الانساني» والکومیدیا تصور 
حالة السعادة. نابع من کون الشخصية 2 التراجيديا تقوم بأفعال 
تثير الشفقة والخوف. وبأفعال ساخرة هزلية 2 الكوميديا متمثلة من 
الحياة الواقعية. أي إن الحبكة مسؤولة عن عنصر مهم 2 الدراما 
ألا وهو الفعل. ولا يعدو الفعل هنا سوى ما يقوم به شخص ما. إذن 
فالحبكة تهتم بتمثل الفعل وتوليه أهمية. وهذا الفعل - بدوره - 
صورته الرجعية 2 العالم الخارجي. معنی هذا أن تألیفها es‏ 
یقوم على فهم قبلي لعالم الفعل الانساني 2 دلالاته. ونسقه الرمزي: 
وطبیعته الزمانية, وعلی آساس هذا الفهم القبلي, ينشأ الحبك ومعه 
المحاكاة الأدبية والنصية. 

يمكن القول إذن - عبر هذا الفهم - إن الحبكة تستمد وظيفتها 
التمثيلية/ المحاكاتية من خلال نقل صور الفعل من التجربة الواقعية 


إلى التجربة التخييلية. ولا يعني النقل هنا نقلاً مباشراً للواقع» فهذا 


الأخير يتكلف بصياغته السرد التاريخيء وانما المقصود هو الاستفادة 
من المعايير الثقافية التي تؤطر الفعل الانساني 2 صياغة العمل 


السردي بالاعتماد على فهم مسبق للافعال البشرية التي تمثل فعالية 
للمحاكاة. وهو ما يسميه ریکور «بالفهم السردي» للوجود الانساني 
الذي لا یمکن تخیله دون شبكة التوسّطات الرمزية المتمثلة بے التراث 
س coed)‏ ی ۷۷۷۶ 
أو مبدع خارج هذه الشبكة؛ فهي تصورات تسبق کل تصور فني أو 
ابداعي. وبدونها یفتقد التصور الابداعي معناه. 

حتی هذه اللحظة نکون قد کشفنا عن وجه حيوي آساسي لوظيفة 
الحبكة؛ على عکس الفهم الذي يحصر وظیفتها على التنظیم والترتیب 
الخطي الزمني للاًحد اث. والذي تنبه إليه ریکور حین قال انه « ينبغي 
آن نفهم «الترتیب» لا کنظام. بل فعالية وعملية تقلید شيء أو تمثیله. 
ونقصد بهذا لیے Meter‏ ورا دا ف ن کا 
ا را و ا 
خالدة ما خلد العمل السردي؟ خاصة حين يتعلق الأمر بالرواية بوصفها 
مانا ضوعیا لن اا2 

۰۶۷٤ ۷۷۶۷٦٣‏ .ات 
Das LES yy oe‏ ٰ۶ . مم“ 
بمسار المصير الانساني» وبحركة الکون؛ ومن ثمة تتخذ اللحمة صورة 
الجتمع القديم وتمثیلاته الدلالية وأنساقه الرمزية. التي كانت تحکم 
منطق التأليف اللحمي لا سواء بالنسبة لهومیروس أو غیره. أي تملك 
فهم قبلي للتجربة الانسانية Loses‏ مشتل الأفعال والحدود الثقافية 
الوجهة لها. والتي تفترض أن اللحمة تتشکل من خلال محاکاتها 
(تمثلها). 

لقد روى هوميروس + الإلياذة قصة طروادة من خلال التركيز على 
فعل الدفاع عن الوطن, وحفظ ماء وجه العشيرة من الغزاة الطروادیین. 
حيث اتخذ هذا الدفاع شكلاً رن جسدته شخصية «آخیل»» وقد كان 
هذا التصوير تمثيلاً لتيمة الكلية totality‏ (علاقة الفرد بالمجتمع 
محكومة بأساس أخلاقي) التي كانت تميز المجتمع اليوناني القديم. 
ولا شك أن هذه التيمة لم تستمر الا ب حدود الشروط التي تخدم 
استمرارهاء وما فتفت الشروط تضمحل تلقائياً ب الرحلة الاقطاعية 
التي شهدت سيطرة ole‏ معينة على کل ما كان مشترکاً بینهم وبين 
باقي الجتمم. مما آضفو على الأمر طابع ASU‏ ومن ثمة يصير کل 
حديث عن الكلية حدیثا زائفا لا وثوقيا ء تشکلت عبره أشكال مشوهة من 
التعبیر الملحمي» اذ لم تعد للبطولة آدنی مکانة 4 خضم تلاشي الفعل 
الأخلاقي الذي كان ینظر إلى القوانین الوضوعية دون مناقشة. لتحل 
محلها الارادة الأخلاقية التي أصبحت تغوص ‏ مساءلة الوضوعات 
والاستغراق # مناقشتها. عن طريق تصويرها تصويراً ساخرا لنفض 
القداسة عنهاء لتتخذ الملحمة بعد ذلك أشكالاً أخرى أكثر تطوراً. 
ولقد جسد عمل ثرفانتیس الشهير «دون كيخوتي» شكل هذه المحاكاة 
الساخرة للواقع وتمثیلات المجتمع dic‏ تجسشدت 2 شخصية فارس 
یخرج 2 مغامرة بطولية ممتطیاً خصاناً هزيلاً ويحمل درعاً قدیماء 
وحتى بعد عودته من مغامراته الوهمية التي كان يصارع فیها طواحين 
الهواء. لم يجد يے القرية ذلك الاستقبال الذي كانوا يستقبلون به 
الأبطال 4 السابق؛ و2 الأمر دلالات على تلاشي البطولة التي تغنى 


بها المجتمع القدیم. بعد أن أجهضتها الملكية وفعل الحيازة. 

ليست هاته المحاكاة الساخرة التي أبدعها كل من ثرفينتيس وبوكاتشيو 
ویولاردو وکتاب آخرون ... سوی تعبیرا منهم عن إدراك جوهري نا 
صارت الحياة عليه © ظل تفیر نمط تقليدي كانت الأفعال العظيمة 
قهمصويوا Risa‏ الفنون, إذ لم تعد الفعال التي تقترفها شخصیات 
محروظة مع 9 » بل مغامرات آناس عادیین من رجال ونساء. 
وما هذا الانتقال 2 موضوع 17 من اکا 
بالأفعال البشرية والقوانين المتحكمة بها أو ما يمكن الاصطلاح عليه 
«بالذ خیرة». أي امتلاك تصور مسبق عن الواقع الإنساني. 

على هذا الانحو خر القرق الي حرف نطو را Lay‏ جدیداء لا من 
تاحية الشکل. او من کا الوضوع. مرکا ما شهده العالم من تغیرات 
بے العلاقات التي كانت تحکمه من قبل. والتي لم تستطع حتی الآلهة 
ad ae‏ ره Ne‏ يعد ذلك إزق العقبرر ميل 
الرواية «ملحمة عالم غادره wall‏ وترك الانسان وحيدا 2 صراعه 
الریر من أجل استرداد مجتمع الفضيلة/ الكلية بوصفه حاجة متأصلة 
2 العقل الإنساني: ولم تزد الإشكالات الاقتصادية التي طرحتها 
البرجوازية ابان تشکلها سوی تعمیقا وتشظياً لحالة الواجب الأخلاقي 
التي اس اوس لف رام طول کک - واا ہے 
مقابل العصر البطولي الذي كان فيه البطل یتکلف بذلك بمساعدة 
الالهة لخدمة الصالح العام. على هذا الأساس یسعی البطل ب الرواية 
نحو البحث عن الحقيقة التي أدخلت الانسان 2 حالة اغتراب كلي, 
نتجت عنه تنویعات لتجربة فعلية شاء لها أن تظل مبعثرة 4 ظل نسیج 
اجتماعي اکثر قينا تمتلته الروایه من خلال ات اخلات العدیدة 
لوضوعاتها ا لهيمنة وهي الحب مع ا مال والسمعة والشفرات الاجتماعية 
ASUS‏ باختصار مع ممارسة متشعبة لا حدود لها. 

لم تسلم الملحمة 2 انتقالها من نموذج إلى آخرء من تغيرات وتعدیلات 
شابت الشخصية التي صارت |شكالية 2 الرواية حسب لوکاتش, وکذا 
الوضوعات التطرق لهاء ومهما تفیرت الزاوية التي تنظر منها الرواية 
إلى العالم. فلن يعدو هذا التفیر الا وفاء للواقع الانساني. أو بتعبیر 
ریکور الطبيعة الزمنية للتجربة الانسانية. والتي تنفي عن الحبكة صفة 
النقل pot)‏ 2 والتقلید الباشر. وتستمد الحبكة مشروعية خلودها 
بعدها محاكاة فعل. من خلال قدرة المؤلف/ الروائي على الانتفاع 
على نحو دال من «الشبعة الفهومية» التي تميق بنيوياً عالم الفعل: أي 
الاستفاده من الكرهيوات الموكرة وامؤثره يك الفمل clay‏ وأظره 
التقاقية: إذ تساهم هنم الترمیزات: 4 بيد مساو الضل السردي: 
ورسم التقاطعات المكنة 2 مواجهة آفعال آخری یقدمها السرد. 
وأعني بالترمیزات هنا. ما يضفي على الفعل معناه من ( آهداف: 
دوافعء ذوات ale La‏ العمل. عواقب JLab)‏ آطراف التفاعل من تعاون 
و صراع ..) ولن یستطیع العمل السردي تمثل ذلك دون ما آسماه ریکور 
«تملك فهم سردي للوجود الانساني» والذي لا یمکن تخیله دون تصور 
قبلي للقیم الثقافیةء أي تصور يسبق کل تصور فني أو فكري |بداعي, 
وليشت الخكة. الا ؤسیظاً بين هذا التصور القبلي والتصور الفني 
الابداعي. بوصفها ( الحبکة) محاكاة فعل. 


ry 21 


سےا 


Dy Wow - 'ریشقرنورالتقی‎ . 
37 L@ 


o 
۰ * 


J > 


مع اقبال الصبح وحتی انتصاف اللیل وهي تحوم کالنحلة؛ 
ما بين تجهیز الافطار ونظافة النزل والطهو واستذکار 
الدروس لطفلیها. النظام والانضباط یعمان آرجاء النزل. 
مواقیت وآماکن الاستذکار والترفیه والنوم محددة ومعلومة. 

7 
فإذا أقبلت الامتحانات, لا تلفازء لا زيارات: لا ضَح. بے 
ols‏ ضحىء أقبل (خالد) يركض وك يده نتيجة نجاحه؛ 
وقد تصدر قائمة المتفوقين للشهادة الإعدادية 2 مدرسته. 
طرق GLI!‏ على عجل. فتحت آمه. نظرت 3 الشهادة. فتحت 
ذراعیها ضاحكة؛ فارتمی 2 حضنها. ثم هرولت صوب 
الشرفة فزغردت زغرودة طويلة حتی اخمر وجهها. آدبر 
الصيف وأقبل عام دراسي جدید آصبح فيه (خالد) من 
تلامیذ الصف الأول الثانويء واصبحت (هناء) من تلامیذ 
الصف الأول الاعدادي. وآصبحت الأم من سکان القبور. 
صدمة الوت أت الجمیع؛ الأسرة والجیران والأقارب» وکانت 
آشد ini‏ على الزوج الذی ورت حمل رعاية ابنیه ووجع الفراق. 
فكان یخبی ارهاقه ودموعه تارة ald‏ ابتسامات مصطنعة. 
وتارة على وسادته حين رقاده. بعد عام من الوحدة وأعباء 
الوظیفة وآشفال النزل. تزوج آبو (خالد) من إحدى آقاربه؛ 
امرأة آربمينية فاتها قطر الزواج. زفت الشهور وانتهت 
امتحانات الشهادة الثانوية لقسم علمي الریاضیات. By‏ ذ ات 
صباح دخل (خالد) الزن سسكا بشهادة نجاحه؛ بمجموع 
ثمانية وتسعين ونصف 2 Aik!‏ استقبله آبوه. نظر 2 الشهادة 
فضحك قائلاً: هندسة بترول al‏ هندسة (میکانیکا), ابتسم 
خالد قائلا: هندسة (الکترونیات) ؛ إن شاء All‏ وبینما 
(هناء) وزوجة آبیها توزعان الشربات على الجیران. وبینما 
الأب یستقبل الهنئین. اختفی (خالد ) . وقف abel‏ القبر. غرز 
آعلاه طرف جريدة نخل غضة. آلقی السلام. قرأ الفاتحة, 
جلس ثم قال مبتسما: افتخري بابنك يا al‏ (خالد) لقد 
نجحت بتفوق؛ وان شاء الله سوف التحق بكلية الهندسة قسم 
(الکترونیات) . الجمیع تعبوا معي وفرحوا لنجاحي يا آمي. 


آبي و(هنا +( وحتی زوجة gal‏ الع قحال یا آمي؛ هي Bl yal‏ 
طيبة. سكت حینا ثم نكس رأسه قليلاً ووضع |بهامه الأيسر 
أعلى صدغه؛ وسبابته اليسرى معقوفة على جبهته وصاح 
بالبکاء قائلا: لم آجد من یزغرد لي یا آمي. 
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د. فراج آبو الیل - مصر 


بکی بحرقة الغفلوب. تداعت کل الذکریات برأسه. 
همست للفضاء أن يكف عن البکاء. ارتطم النجم 
بالأرض النچسة. هنا صعدت روحه بسرعة قبل أن 
یلمس الأرض. الوطن الغائب لم يعد حتی الآن منذ 
زمن. 

تلمست أطراف الا اق 2 2 Che‏ مود 
جاءني الغدر من هناك حیث الرفيق القدیم. قلت 
لها سأموك بیدك يا الى آو بید صديقي القديم. 
الخنجر نفذ 2 الصدر. القلب نزف حتی جفت بحور 
العتاب۔ 

آلتمت بعیدا ورحلت ان ذإ الزمان, الغبار القادم 
من المدينة سب:الرؤیة۔ ارتطمت السيارة بالظلام 
والتضلیل من نجوم الأرض. لملمت حبيبتي کل ما تبقى 
من الساء وبقايا الجسد وآشعلت بخور الحياة لعلني 
آرجم. هکذا توهمت العرافة, قالت لها لا تدفنیه 2 
مقبرة القرية البعيدة. اجمعي آطراف القمیص وتمتمي 
بالدعاء لیوسف. ولکنه مات قبل أن تصرخ. مات وبیده 
جمرة من حزن وألم ودفنته كما قالت العرافة فوق 
سفح الجبل حیث الذئاب النائمة. 

وجاءت الحياة وتعالت آصوات الریاح والرعد والطر 
الغزیر فأنبت كبذرة الفول النابت. وصار نباتاً تأکله 
الد راحات ال امه والشائمة من اند فا 


ذات سے مشاکس وضت بعقاكية القباب جانا قبالة 
ساحة التحریر. كانت الساحة خاوية خواء الامس والیوم 
... قررت من باب الطیش أن التقي مع اتصالاتي على 
الشبكة لنطالب 2 الیوم الوعود بحق الحرية يے البقاء 
على الساحة وحق الساحة ألا تکون خاوية خواء حلامنا 
هواتفهم اللقالة لتبادل الشاهد وتخلید الذکری 2 
عالنا الافتراضي ... مطالبین بحرية الساحة وبأشياء 


38 
الك 19 wl‏ 
آخری ... 2 اليوم الثاني ele‏ جل أصدقائي الذين 
أعرف ولا أعرف إلى الساحة ومعهم حضرت وجوه 
مشبوهة تستطلع الحدث بأسئلة غريبة تحليلات أغرب 
محملين بكاميرات أكثر احترافیة ... هذه المرة كانوا كثر 
يحملون لافتات يصرخون ويهتفون بحياة الرئيس ... 2 
اليوم الثالث أعلنت قناة جزيرة الواق واق بثورة تحرير 
الساحة من طغيان النظام ... ثورة ربيع جاءت 2 وقتها 
... ثورة تاريخية خطط لها الثوار من أجل اسقاط 
الرئيس ... بعد عام سقط الرئيس ومعه تهاوت بقايا 
سرايا الوطن ... 


من عندنا. 

و 
قلت لها: حاضر. 
وضعت يدي 2 جيبى فحمدتٌ al‏ أن ما أملكه 
يےے تلك اللحظة یعادل ربطة خبز سوري. 
تابعت سيري Gly‏ آتساءل بے حيرة من آمري 
من بعید انفام موسیقی جعلتني اغير طريقي 
من والی واقع بلا حقيقة إلى مدينتي الفاضلة 
وبقیت آسرح مع الإيقاع واللحن إلى أن 
قادتني قدماي إلى الصدر واذ بعازف یقف 


على قارعة الطریق یبتسم لي عندما علم أني 
Gale‏ 2 زمن التفیرات وآني عابر للقارات 
وآني لحن حزین صرب علی آوتار وطن جریح 
وعلی عجل وضعت يدي 2 جيبي لأخرج کل ما 
آملك من مال وأمنحه لهذا الموسيقي الأعمى, 


sel‏ أتساءل 2 نفسي ماذا جری؟ ما الذي 


حدث؟ 

وصلت المنزل ومازال ذاك اللحن يمدني 
بشيء من الطمأنينة والراحة الا أن صوتاً 
حال بيني و بین لحني فانقطع کل شيء عني. 
زوجتي: Gal‏ الخبز؟ 


عاض 


نماضر الطاهر ابراهیم - السودان 


كانت تأتي إلى الشاطى لترسم» وتطلق لکل شيء عنانه .. شعر 
مسدل .. آقدام حافية. ألوان حرة وخيال مسترسل. 

وکان هو 3h‏ للشاطيء لیرکض برفقة کلبه الذي یقوده 
بسلسلة المحبة. 

شاب شدید السمرة. جسده يوحي بأنه رياضي متمرس 
كانت هناك dines‏ ظاهرة بین الکلب وسیده. بینهما تبادل 
ناطق. 

كان يوقف سيارته فيخرج هو من باب. ويخرج الكلب قافزا 
من نافذة GLI!‏ المجاور. 

شغلها هذا الحب فقررت أن ترسمهما .غابت .9 الفكرة 
وغرقت 2 الألوان. 

كانت تختلس النظر اليهما وهما يأكلان. كانا يقتسمان 
الحياة. 

حانت منه التفاتة نحوها .. فلوح لها بالتحية .. وصارا يتبادلان 
التحايا وتلاعب الكلب محاولة مصادفته. وعندما ينظر الیها. 
ترى لعيونه بريق آشبه بايماض النجوم 2 ليالي الشتاء. 


فاجأها شعور غامض وغامر تجاه ذاك الفتى الأسمر .. كان 
محور تفکیرها .. كانت تفتقد رؤياه. 

عادت لالوانها ذ ات مساء وقد آوشك الرسم على الاکتمال. 
قررت ‏ سرها أن تهدیه اللوحة تعبیرا عن إعجابها بمشهد 
الحب العمیق بينه وبين کلبه .. او لسبب آخر تعلمه ولا تجد له 
co‏ 

cole‏ عن الشاطی ثلائة أيام بسبب امتحاناتها الأكاديمية, 
وك الیوم الرابع ارتدت ملابس جميلة. ووضعت اللوحة 2 
إطار آنیق. خرجت نحو الشاطی .. وقلبها شدید الخفقان. 
انتظرت ب نفس المكان لما بعد غروب الشمس .. ولم يأتيا. 
خمسة آشهر مرت وهي على حالة الترقب تلك .. تذهب ..وهي 
تحمل اللوحة .. تنتظر .. وتعود لمنزلها حزينة. 

تری أين ذهبا .. وما سر هذا التعلق بهذا الغریب الاست 19 
شغلتها الدراسة ولم تعد تذهب للشاطيء. 

وق اه عفر نوفا مب كاودها القن ی شرا 
اللوحة وجلست تنظر للبحر .. جاء الکلب وحید! .. وجلس إلى 
جوارها. بللت دموع ساخنة خدیها .. واحتضنت CASH!‏ وعادا 
Las‏ .. تحمل اللوحة وسؤال بلا |جابة. 


gr ۸ء‎ 


الحرية 


السابعة صباخا تعلن قدومي .آتجول بين العتصمین. يتجمع 
الناس. تبيت آسر 2 الیدان. بيدي لفة سندوتشات فول 
وطعمية. آوزعها على بعض الجالسین على الأرصفة. آختار 
موضعًا مواجهّا للشمس. آقعد قارئا عناوین الصحف. والتي 
أحرص على شراتها لفرشها أثناء اتحبلاوم أستحلب أشعة 
الشمس» تصیبنی بالخدر. تهمرنى خيالات وخيالات. 

جموع الناس تذهب وتجيء. الحناجر تز بالنداءات: ها 
هم آناس آخرون یقفون فوق کوبری السادس من آکتوبر ا مار 
فوق ميدان عبد النعم ریاض. يتشبثون بشعارات عتيقة. 
حشرجات تقیم حواجز الایهام باستمرار النظام وأيديهم 
مدججة بالسیوف والبلط والطاوي والجنازیر. فوق أسطح 
العمارات الواجهة للمتحف یشعلون الزجاجات Ma LS‏ 
تنهمر فوق رژوس الحتشدین والصارخین برعب حقيقي: 
الحجارة تتساقط فوق هاماتنا کالأمطار. قنابل الولوتوف 
تمنع تقدمنا Lobe‏ یصوب قناصة المتحف بنادقهم لصدورنا. 
تتشابك آذرعنا كأغصان الورد. الشباب یقفزون 2 الیدان 
یحملون الجرحی. الأئمة يصرخون عبر مکبرات الصوت: 

- حي علي الجهاد ... حي علي الجهاد! 

يكسر الشيوخ بلاط الأرصفة, الأقل عمرًا يفتتون البلاط 
إلى حجارة صفيرة. البنات والنساء تحملن الماء والخل إلي 
الصفوف الا سامت صیحات «اللّه أكبر» تخترق عنان السماء 
بيدي آربعة oles‏ آتحرك كالمغشي عليه: 

×ظ آازی ماذا شاد 

= ارب4 SON ASST‏ الجاقه بالطوب واملہ إلى 
الطلی ٩2‏ 

- يا اللّه؛ ماذا آفعل؟ الوقت وقت موت ودمار ولا نجاة من 


عصام الدین محمد أحمد - مصر 


قبضته ومازال التردد يكتنفك! 

يتساقط الشهداء؛ الشهيد تلو الشهيد. 

- طال الوقت آم 5-23 لا ا 

کسی gota‏ ها هذا الشیء الكريب؟ ضماده شیاه 
تعصب جبهتي. يهاجمني صدی الأصوات التعالية: 

- یسرقون التحف. 

النائحة تعدد الاثر: 

- يا جمل الحمول یا سبع. ۳ 

موجات هادرة من الهجوم المرتبك؛ كر وفر یعنف القتال. 
مازالت الهواجس كني بت فی شرتية کم" 
الطوب. 0 

- ما الذي ألم بك أيها المعتوه؟ 

= تا لكل آيات الجنس؛ سحقًا لكل شهوات النظر. 

تقبض يداي على الحجارة: ينتشر أطباء المَيّدَان کالفراشات. 
یجوبون الساحة بالإسعافات الأوليةء يحملون أكياس القطن, 
وزجاجات الطهرات. لا يهابون روائح الموت المنتشرة» صوت 
أمي المنكسر ينغز أذني: 

- مات أبوك يا فقرى. 

أكاد أتهاوى من الإعياء. محمد يسندني. 

- لماذا حضرت 4 هذا الوقت؟ آلتلقی حتفك؟ ونحملك فوق 
الأكتاف ونستجير. 

- دم الشهيد بیننا وبينك. 

يسجل بهاتفه المحمول AS pall‏ الد ائرة. أنتفض: 

- لن أسقط gl‏ فالوقت مازال طویلا. 

جحافل السلطان يقتحمون الیدان. الشباب یتمترس. 
الأصوات تتماس: 

- الجبان ole‏ والجدع جدع .. وآنا شهيد الميدان. 


کو | ۲۹ 


و 
الوت یحیق بنا من کل الاتجاهات» هرولة وزعیق: 
سابني الشهید وعالیالطو دمه فد انی بروحه ووهبلي 


عمرہ۔ 
كتل بشرية تندفع. تهطل من جهة عبد النعم رياضء ارتياع 
يحرك الجهیم: ااقلفي واجفة الارادات هلتة اتون لا 
یعون من أين سیقنصهم الوت؟ الهلاك يصب ویلاته من فوق 
دک و مق ااشری ر اروف الحظة وتو فرع 
الأداۃء يمكنك أن ف در مديب؛ حملته سيارات الأمن 
المركزي وبعض ناقلات شركات البترول »ريما تكون محظوظا 
فتهربٌ روخ بطلق ناري لقناصة یختبئون خلف الشرفات: 
- ريما تكون شقيًا فتتفحم أسفل حُمَم المولوتوف. 
الاندفاعات البشرية تزداد والأغبرة تؤطر اللوّحَة بالضبابية. 
جمل يبرطع مهتاجًاء ينث عن غيظه وکمّده مخترقا الجموع 
الحانقةء يتبعه حصان أحمز وآخر a‏ 39 بیز 0 
آبیض. عبقرية الخیال تجسد واقعًا سرد 
مادیا لكلمة سريالي ولکن هذا من ہم الحدث. مهما 
بلغ بك الجنوح لن تتمکن من اجتزاء مکونات الشهد ؛ رکلات. 
صیحات. 3 ay‏ آدختة .طلقات نارية. غازات aia‏ للدموع, 
pla‏ حارقة. الأيادي ت تنتزع فرسان القرن الحادي والعشرین 
قبل الیلاد من فوق صهوة دوابهم. مرجل القهر التراکم منذ 


١‏ | ع ات 


ثلاثين Be‏ ینفجر؛ ed‏ اضطراب. آناس يجرون جوار 
الو المكاخم لعدات القاولون العرب» الدبابات النتکسة لا 
برح موضعهاًء یتکاثر الجرحی. تعلن مكبرات الصوت: 

- القبض على رجال شرطة. 

- مداخل القصر العيني والجامعة الأمريكية وطلعت حرب 
وشامبلیون وقصر النیل یعوزها متطوعون. 

الاصوات تتوحد: 

- ارحل یا نیرون العصر 


اصرخ: 


.. ارحل قبل ما تولع مصر. 


- أين أنت يا محمد؟ 

Gall, au,‏ کی والكل: 1 state‏ ایا 
الا يرسكون تخلقنا عن الركيه: . آرباب النظام یجندون 
آلاف الشباب الله بالشرطة السرية ليجتثوا شأفتنا من 
الیدان. کاد عقلي آن یتشظی, یجلجل الید ان: 

- يا مصر.. wal G‏ ولادك اهم .. دول علشانك شربوا 
الهم .. دول يفدوك بالدم. 

لا dol‏ يكبح جماح الصارخين المنتفضين «الحيّرة تقذ فني 2 
دائرة الهم..صوت ابنى يرعبني: 

- القاتل والمقتول 2 النار . 

الأزهري يرج الساحة: 


- الدفاع عن النفس alge‏ الویل کل الویل للمعتدین. 

آنا ما بين هذا وذ اك مرتجف. يداي ترتعشان. قدماي تسلکان 
درويًا متعرجة متداخلة ومتباعدة. مسيرة الأيام تنازع 
الصورة. الطبیب الشاب یضمد الجراح 2 کل الاتجاهات. 
جموع الجرحی تتوارد من شتی AE‏ الجروح قاتلة : 

- يا بوي آیستحق الصراع کل هذه الأرواح؟ 

آغمض عيني. CS‏ الشاهد وكأن النهار راسخ ويأبى 
الزحزحة. 

محمد يصيح 2 وجه القائد العسكري: 

- لماذا لا تدافعون عنا؟ 

بيرود يرد الضابط: 

يسخر محمد : 

@ ضعوا حاجزأً بیننا ging‏ 

یتجاهل الضابط الطالب. يتحرك محمد VALS‏ يدرك 
تمامّا ما الأمرٌء یدنو یقول: 

- هناك ضابط مباحث آمن دولة مع القائد العسكري. 
الهتافات تشق الهلم: 

- آمن الدولة.. يا اف فين الأمن؟ وفين الدولة؟ 


الأكتاف 5 5 تتزاحم. الصراع یشتد > صرب ودمای زئیر وأنين: 


کمیات الحجارة التي یقذفها الهاجمون لا تتوقف. یتکسر 


آتوییس مليء بالجنود ویتوسط الدبابات الأربع» والجنود 
لا یفادرون مطارحهم. سيارات عمّلاقة كالحة اللون ae‏ 
ناس الا ار ان اا ہزات 
متسارعة. الصورة عند مدخل قصر النيل لا تختلف عنها 
عند بوابة عبد النعم ریاض, الآن ترسخ 2 عقلي الضطرب 
أن للحرية وللکرامة ثمنهما الباهظ ۰ الناوشات النقاشية 
تفترسني؛ وكأن الوقت Eg‏ حوار. 

Ul -‏ حر. 

- ادعاء. 

- لا تهوّل الأمر. 

- لماذا یسعی هؤلاء لسفك دماءنا٩‏ 

- تلمال. ۱ 

- بل یتجیشون لنزع فتیل اليقظة. 

- ما أيسرٌ التبریرات 4# سوق الفزع! 

- ما آبشع کتب الوهم 
- آکرر آنا حر. 

- بل نت متخاذل متقو متقوقع» تخشی تيار الهواء. 
- لا EGS‏ الؤَمَن 4 ضدي. 

- جمل وحَنْجر 2 صدر کل متظاهر. 

- طلق ناري وضربة جنزیر لكل متردد. 

- آتظن آنهم سیبقون؟ 


- صراع الارادة 2 الميدان سیحسمه الاعتقاد. 

بلغت الساعة الثانية عشر مساء. حاولت زوجتي الاتصال 

آکثر من مائة مرة. تستفیث من توالی هجوم البلاطجة على 

الشارع. تجاهلت آحادیتها. کثیرون دفعتهم آمي للاتصال 

بي. يحثوني على الفادرة. فأغلقت هاتفيء لم آفتحه الا هذه 

اللحظة. أي نعم تخلل هذه الفترة الطويلة تشغيلي الهاتف 

أكثر من مرة لكي لا آسبب لأمي مزيدًا من القلق؛ فالأمراض 

تلازمها کالشهیق والزفیر. والسکر یعبث بوجودها. آجاریها 

تعرہ وکا مرا شدي أخلى و وا 

تتبدل حالتي جحيمًاء آرکض خلفها مستعطقًاء تذيقني الهَوَانَ 

حتی ترضی؛ آقرر العودة لتطمئنَ زوجتي وتهداً آمي. آقطع 

ايدان شمالا وجنویا. آبحث عن محمد. آخیرا أعثر علیه. 

یخدم الجرحی النتشرین 2 العيادات مع oo‏ أدعه 

ے شأنه, آخرج من منقذ لمت مره لم igh Slee‏ 

العشرق: الشباب اليد پنتشر. يتحرك ویستطلع الشوارع 

الحيطة. آکوام الحجارة منثورة فى شتی الأرجاء. یصنعون 

من السیارات الحترقة حواتط وسواتر. الکثیر منهم ينصحني 

بالعودة إلى الميدان والفادرة من منفذ أخر أكثر آمنا. 

- لماذا هذا ذا اليوم طویل؟ 

= الخ كرد السياة بسهولةة 

- الراحة تولد من رحم المعاناة. 

- من الضروري روية الأولاد والزوجة وطمأنة الام. 

al‏ الیدان ثانية. آتجه إلى مخرج قصر النيلء یفتر عزمي, 

لا أفضل هذا الاختیار؛ فناقلات الحجارة والبلطجية احتلت 

الكوبري لساعات طويلة. أي نعم الناقلات غير مرابضة الآن. 

ریما تکون مختبئة ومتربصة بالأوبرا وحديقة الخالدین وربما 

معسيكن الحورس الجمَهُوري فهدوء هذه الأماكن یتیح لهم 

الاختفاء واختطاف الترجلین. ويترتب على ذلك حرماني من 

الشاركة. فالموت أكثر فاعلية من الاعتقال. فلیکن خروجي 

من منفذ جاردن سيتي؛ لتقطع شارع القصر العيني. ثم 
تعبر الكوبري لتحط رحالك ب4 میدان الجيزة, الشوار طویل 

وخظر SIGE!‏ قائم ولکن لا مفرّ من التجربة لبعث ALLL‏ 

ك البیت. بلغ قلقي شأوًا عظيمًا ثلاثة من الشباب المنهك 

يرؤفون بحالي, يلتفون حولي. أقول ل 7 

٭ لا تخافوا. فلن يقطف الموت إلا من ازف رحيله . 

يقول أحدهم مبتسما: 1 

- الوت. وأنت تطالب بحقك شهادة. 

يعقب الثاني: 

- نحتمی بالناس. 

یفور مرَجَلٌ الفط Err Pe‏ ع 

- جمیعنا نکره الظلم. وقد آن الأوان لوتة شريفة. 


۲ او 


يرد الثالث على هاتفه الحمول: 

- لايا آمي.. مستحيل المغادرة. 

يعلن بعد انتهاء المكالمة: 

- أخيرًا عادت الحياة لهذا التليفون اللعين. 

أركب شارع القصر العيني. تلائتهم يحيطون بی. أدركت 

الآن أنهم لن يتركونني إلا على الکوبری. تنتشر المتاريس 

بطول الشارع. كل بضعة أمتار هناك مجموعة من الشباب 

يفتشون السيارات تادوة ایور elie‏ المصابين الخارجين توا 

من مستشفى القصر العيني يسألون عن الطريق إلى الیدان. 

دائرة الشياب المشيّعة لي تردد بنبرات Bobs‏ 

0 الشعب قوی ولن یتراجم 

7 إلى مشارف الکوبری. يعود الشباب. رتال الديابات 
تنتشرء لا آحد يسألني عن Bigg‏ تتسارع الخطی. آمرق آمام 

النغارة اراق نطول سور تیا الارمتان آرلاد شان 

يُمسكون بأعلام ورايات ویتضاحکون, لحظتھا أمسى قرار 

عودتي للميدان فوريًا وباتًاء دبّت 2 أوصالي الحيوية, فليتحمل 

آولادي الشعور بالفزع. ولا نجاة لي ولهم إلا بالاستمرار. 

أشعة الشمس تتساقط عَمُوديّة على رأسي ي» كاد نافوخي أن 

يشتعل» الآن حان وقت التجؤل ل. آطوي الصحيفة, ادها a‏ 

جیب الجاکت: آهتف: ۱ 

- الشعب يريد اسقاط النظاه! 


نبیل عودة - فلسطين 


لايذكر ختيارية البلد Bole‏ شبيهاً مثل ما جری خلال الأسابيع 
الشخيرة. الحياة الرتيبة توقفت. التساؤلات كثرت. امتللات 
الحارة بالغرباء. سيارات من كل الألوان والأنواع مع صحون 
كبيرة على سقفها. الكل يتساءل ما الذي حدث؟ هل هي حرب 
جديدة5 الأولاد يقولون أن هذه الصحون هي لاقطات تلفزيونية 
تنقل الصورة فورا من هنا إلى كل التلفزيونات حتى التي 2 
أمريكا. هذا الكلام غير مقنع. أيام العجائب انتهت. الأولاد 
ليسوا مثل أيامنا. «أكل ومرعى وقلة عقل» . قال ختيار بألم 
وأضاف: «کنا 2 جیلهم نزن نصف وزنهم الیوم. ولكن عقلنا 
كان أكبر». 

توجس الجميع: «ما هذا الهجوم على الحي؟ هل وجدوا 
جاسوسا؟ كلها قضية ضد رائحة قاتلة من حظيرة خنازير .. 
8 

وصل عشرات الرجال مع کامیرات طويلة وقصيرة» وصبایا 
يركضن حولهم مع أجهزة مختلفة. 

بقالة الحارة. استفادت وباعت 2 اليوم ما تبيعه عادة 2 أسبوع 
وأكثر, ورغم آن البيرة من الحرمات. الا أن الطلب المتزايد 
عليها من الفرباء. والتذمر من عدم وجودها 2 بقالة الحارة, 
اضطر صاحب البقالة إلى احضار عدة صناديق من المشروب 
الکروه. بعد أن استغفر ربه مرات كثيرة؛ وبيعها بالمفرق لقليلي 
الدین. بسعر مربح جداء وكان يذمهم 2 سره وهو يستلم 
أثمان المشروب الذي حرمه اللّه. ورغم مقاطعة بعض الأهالي 
أن البيع ازداد أضعافا والریح ب2 الأسبوع الواحد أفضل من 
سنة Abels‏ والمسألة تحل بفتوى من شيخ الحارة بعد انتهاء 


مشكلة رائحة الخنازير وما جرته القضية من ضجة واهتمام 
وكثرة الوافدین للبلدة. ولولا أن الرائحة Lin‏ صعبة. خاصة 
-3 ساعات الليل» لتمنى بقال الحارة أن لا يتغير الوضع. ولكنه 
يفضل الصمت. ولكن السر الذي يخفيه بقال الحارة أن بعض 
شباب البلد صاروا يشترون البيرة من بقالته. بدل الذهاب 
للمدينة القريبة. ويخفونها داخل الأکیاس ليشربوها على 
أطراف البلد حيث لا رقيب ولا حسيب. ولم يكن من مصلحته 
أن یکشف الأسران وفلسفته تقول أن لكل إنسان حساباً عند 
ربه. ولیس عند البقال. 

وصلى صاحب المخبز إلى ربه أن تطول الحكاية لسنة كاملة 
حتى يسد دينه المتراكم من تجهيزات المخبز الجديدة: Vag‏ 
يحضر كميات أكبر من مناقيش الزعتر ومناقيش الجبنة, 
بل وساعدته آم الأولاد على خبز بيتسا بالجبنة الصفراء 
والبندورة. وحمد ربه آلف مرة على الخیر الدافق, ولولا الحیاء 
لحمد السلطة التي رخصت مزرعة الخنازیر على الأرض 
الصادرة على آطراف البلد. 

وانفردت آساریر صاحب كيوسك الفلافل الذي رفع السعر 
Les‏ لو كان على الشارع العام. وتمنی 2 سره أن تظل حظيرة 
الخنازیر حتی یتحسن حسابه البنكي ویزوج ابنه البکر. 

حتى صاحب القهی صار یبیع القهوة للمراسلین والزوار من 
المؤسسات وجمعیات الرفق بالحیوان بکژوس بلاستيك صغيرة 
ب: ۲۰ شیکل يا بلاش, .. ثم رفع السعر إلى ۳ شیکل, لأنها 
فرصة لن تعود. ولکنه تساءل ما علاقة الرفق بالحیوان بأهل 
الحي ورائحة الخنازیر: ولم یستطع أن یجد أي علاقة فاستغفر 
ربه من طارئ مجهول. 


و ۲ 


ولکن الحق يقال أن lust‏ متهم لم یتخلف عن الشاركة 
2 الاحتجاج على إقامة حظيرة خنازیر على آرض البلد 
الصادرة. وأفتاها صاحب البقالة بقولة: «البزنس بزنس» 
ولم یفهم علية معظم آبناء البلد القصد من كلمة «البزنس» . 
فانتشرت التفسیرات التناقضة. وأعجبها أن البزنس هي دمج 
بين کلمتین: «بز ونس, أي النهد والنساء» .. حیث أن الصبایا 
الراکضات بين مصوري التلفزیونات شبه مکشوفات الصدر. 
ونهودهن الهتزة عبر الفانیلات الخفيفة تشد الأنظار ویشربن 
البيرة مث الرجال. وهذا من ممیزات الحدت الکبیر الذي 
آثار هذا الضجيج حول الشکوی من رائحة الخنازیر. 

کبار السن قالوا أن ما يجري من آحدات. وتدفق العدید من 
الشخصیات وذوي الناصب والصحفیین ورجال الجمعیات. 
والالتصاق بأجهزة الرادیو لعدم تفویت نشرات الأخبار, 
يذكرهم بالانقلابات العسكرية العربية التي كانت توقف 
الاذاعات ليقراً آحد الضباط البیان العسكري الأول باسم 
مجلس الثورة. ولا يمضي شهر آخر واذا الاذاعة تصدح 
بیان عسكري آول جدید عن انقلاب عسكري جدید ومجلس 
ثورة جدید. وصار العربي كلما حدث خلل. أو صمت لبضع 
ثوان ب الراديوء یتوهم أن Gall‏ توقف للاعلان عن انقلاب 
عسكري جدید. فیقرب آذنه لسماعة الرادیو حتی لا يفوته 
خبر الانقلاب العسكري الجدید وتفاصیله وأسماء الجنرالات 
الجدد. ولکن المیز الوحید الباقي 2 الذاكرة من الانقلا بات 
العسكرية العربيةء أن ما كان یتغیر من لغة البيان: فقط آسماء 
الجنرالات الذي شکلوا مجلس الثورة الجدید . بدل الجنرالات 
الخونة السابقین. وکان «cally‏ رحمه الله یقول بسخرية: 
ما آکثر الجنرالات عند العرب .. كلما ازداد عددهم ازداد 
ضیاعنا. كثرة بیاناتهم العسكرية توهم السامع أنهم مشغولین 
بالحروب ضد آعداء الوطن. ویبدو أن الواطن صار یفهم 
تکتیکات الحرب. آفضل من آکبر جنرال. والیوم عندما 
استعید آقواله. وأستعرض هزائم العرب ج الميادين العسکرية 
والاجتماعية والسياسية والعلمية والأخلاقية. آعرف تماما ما 
كان یقصد. أو الأصح ما کان یحس Nes‏ 

الانقلابات لم تجلب للعرب إلا رؤساء موبدین # الرئاسة. 
زادوا فقر الشعب وطوروا بجدارة اجهزة الامن والقمع إلى 
جانب الأغاني الوطنية التي تشدو بإنجازاتهم غير المعروفة 
إلا للمغني وكاتب الكلمات واللحن, لدرجة أن البعض يظن 
أن المغنيات ساحرات الجمال؛ وظهورهن شبه العاري المثير 
لحماسة الشباب. هو الانجاز العبقري للانقلابات العسكرية 
يے مجال تطوير الفن وعروض الصبايا الجميلات!! 

آما ذلك الحدث 8 البلدة فکان LSM‏ من نوع الكو لا عساکر 
فيه ولا جنرالات الا إذا اعتبرنا قادة الأحزاب التدفقین على 
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البلدة التي كانت شبه منسیةء جنرالات سیاسیین. 
أجل كان انقلابا آشغل البلد والدنیا كلها .. وامتللات الصحافة 
بالأخبار والتقاریر. وتسابق الراسلون الصحفیون من 


التلفزیونات. وشبکات الرادیو ومراسلي الصحف العربية 
والعبرية والأجنبية لتغطية الحدث. رغم أن الحدیث عن بضعة 
من عرب البلاد. 2 بلدة شبه منسية. 2 بلاد كان اسمها 
فلسطین وصارت |سرائیل. لم يعد باستطاعتهم تحمل رائحة 
الخنازیر النبعتة بقوة من حظيرة الخنازیر الحاذية للبلدة 
والقامة على آراضي السکان الصادرة ... 

هل لأننا عرب حقنا مفموط دائما؟ 

هذا السوال ملا فضاء القرية. وكالعادة أنكرت السلطة أي 
علاقة قومية بموضوع إنشاء حظيرة خنازیر على آراضي القرية 
التي صودرت من أجل الصالح العام. وقال ناطق حكومي انه 
«لا علاقة بین اقتراح قانون منع العرب من القیام بفعالیات 
بذكرى النکبة. وحقهم بالاحتجاج على رائحة تعمل الحکومة 
JS‏ طواقمها الختصة ۲۶ ساعة یومیا لایجاد حل للمشکلة. 
وأنه حتی لو آقرت الکنیست اسقاط مکانة اللفة العربية كلغة 
ثانية. حسب مشروع القانون القدم للکنیست. فمن حق السکان 
أن یرفعوا شعارات بالعربية. وهذا لن یعاقب عليه القانون OY‏ 
اسرائیل دولة دیمقراطیة». 


هذا التصریح الخطیر تناقلته كل وسائل الاعلام. وآثار 
غضب الستوطنین الیمینیین. إذ انه اثبت ان الحکومة تهتم 
بمطالب العرب آکثر من اهتمامها بمطالبهم. بتوسیع البناء 
2 الستوطنات. 

gall‏ ا ايل واا فا ارم اھ شیر 
العادي. ونشر تقاریر وتعقیبات کل ساعة sly dt‏ عن مخاطر 
الروائح. وضرورة نقل السکان إلى مکان آمن. حتی لا يتأذوا 
من الرائحة. Gly‏ تفرض ie‏ تحدد عدد الخنازیر السموح 
تربیتها بے الحظيرة. بحيث تجري السيطرة على نسبة الروائح 
المنبعثة من الحظيرة حتى لا تتجاوز القاییس البيئية التي 
تتحملها صحة البشر حسب معايير وزارة البيئكة: وتساءل أحد 
قادة الاحتجاج 2 البلدة إذا كانت معايير الوزارة متشابهة 
بين مختلف البشر المواطنين # الدولة؟ وهل اصطلاح البشر 
یخص العرب 4# هذه SUL‏ مما يعتبر تقدما عن وصف قاله 
زعيم سابق بأنهم: «حيوانات تدب على اثنين». أو يكون الحل 
بنقل المواطنين العرب إلى بلدة آخری, وتوسيع الحظيرة التي 
يزداد الطلب على لحوم خنازیرها. خاصة بعد الهجرة الروسية 
التي جلیت ملیون إنسان جدید» وصارت مزارع الختازير تشكل 
مصدرا هاما لميزانية الدولة. لا يمكن الاستهتار به. 

أحد المستمعين تساءل عبر الهاتف الماذا لا تنقل الحظيرة إلى 
مكان غير مأهول بدل هذا التشاطر 2 إيجاد حلول لا تنهي 


المشكلة؟ وهل نقل السكان العرب جائز ونقل الخنازير غير 
جائز؟ آم لأننا عرب حقنا مغموط دائما 4 هذه الدولة, حتی 
و.. انقطع البث ووضعت بدلا منه أغنية وطنية للفنانة الوطنية 
الكبيرة هيفاء وهبي: 

«ليك الواوا بوس الواوا خلى الواوا يصح 

وذلك تعبيرا عن الواقع الألیم 2 الحي من رائحة الخنازير 
القاتلة التي تصلهم مع نسمات الهواء. ولم يسمح لذلك المواطن 
بالتعبير عن رأيه كاملا إذ صدر pal‏ من مدير الراديو بقطع 
لذلك المواطن بالتعبير عن رأيه كاملاء وأضاف مدير الراديو 
توجيها يقول أن الأحاديث حول هذا الموضوع السياسي الخطير, 
يجب أن تخضع للرقابة قبل بثها حتى لا تقع أزمة 2 العلاقات 
مع السلطة. GY‏ أصحاب المزارع يهودء وقد يفهم الكلام 
بآنه طلب لتهجير آصحاب المزارع اليهود من المنطقة وليس 
الخنازیر. ونقل الحظيرة لمكان آخر خال من الناس سیفهم 
اختیار مهنته, بفض النظر عن قومیته أو دینه. والویل لنا من 
هذا الوقف العنصري إذ سیقال أن العرب پرفضون مجاورة 
الد کی سٹون كلك رورا ارق ااعاغامات ناهد 


٤ 


بیوت للعرب 4 صفد والقدس وحیفا وطبریا والناصرة العلیا 
وكرمئيل ومختلف الدن 4 اسرائیل.  .‏ 

التوتر شدیدا. 

وأصل الحکاية 

بدأت الحكاية من شکوی للمحکمة باسم آکثر من مائة صاحب 
منزل. ضد صاحب مزرعة خنازیر أقيمت على أطراف البلدء 
ولكن السلطة أجرت الأرض لمستثمرين يهود لإقامة حظائر 
خنازير بعيدا عن Gall‏ والبلدات اليهودية. بدل أن تقام 
مدرسة حسب المشروع الأصلي الذي أعدته السلطة المحلية 
قبل مصادرة الأرض. وصار الهواء يحمل إليهم رائحة 

تجبرھم على اغلاق شبابيك منازلهم ليلا واوا والتشخلي 
a‏ جحيم الصيف القاتل. والمشكلة أن الحظيرة 3 

من وزارة الداخلية التي یدیرها يهودي متدین یری أن تربية 
الخنازیر وأكل لحومها تجاوزا لتعالیم التوراة. وتلویت الأرض 
القدسة بما یفضب الرب ویوقف الطر. ویسبب الحرائق 
بے البلاد. ويزيد من انتشار الأمراض القاتلة. ویزید من 
الکوارث الطبيعية غير العادية. بل ویجمل النساء یلدن اناثا 
بدل 0 كما a‏ مت 7 هو اللحی والسوالف 
موثوق للکثیر من الواطنین ۰ ۳ نون لیس مه آیمانهم. 
وبما أن الحظائر آقیمت على آراضي الدولة التي استعیدت 
من الأغيار الد خلاء. أو «الصراصير المسممين» كما وصفهم 
رئيس أركان سابق للجيش. إذن لا مضرة من اقامة حظائر 
للخنازیر. 2 المناطق التي يسكنها الصراصيرء بدل أن تبقى 
2 آیدیهم. مما يشكل كارثة أعظم بعدم استعادة ارض الميعاد 
الأكثر Lill‏ 2 الأسواق اليهودية أيضاء خاصة بعد الهجرة 
الروسية الکبيرة. والمعروف أن ذلك يضمن لهم توفر الهبات 
والميزانيات الضخمة والخاصة. حتى لا تثير أحزابهم أزمة 
وزارية. مع حكومة العلمانيين ویواصلوا بالتالي دعم بقائها. 
أحد أبناء البلدة المنكوبة برائحة الحظيرة. ادذعی 4 المحكمة 
الرائحة القذرة وأن الكشف الصحي يظهر فقرا بالدم. وهو 
متأكد أن السبب تلك الرائحة الرهيبة من مزرعة الخنازير. 
وأن سائر سكان البلدة يعانون من مشاكل صحية مختلفة 
بسبب الروائح القذرة التي یتنفسها مع الهواء ليلا ونهارا 
سکان البلدة. 

الذهب وکل هد ایاه لأنها ترفض السکن 2 النزل الذي بناه 2 
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البلدة المنكوبة برائحة الحظيرة. وأن على صاحب الحظيرة 
تعويضه عن مصروفه من أيام الخطوبة. حيث تكلف مصاريف 
مطاعم وجولات 2 الطبيعة مع خطیبته. واجرة مرات عديدة 
فنادق لنصف يوم» لنومة قيلولة الظهر. التي كان یضطر لها 
بعد الطعام الدسم بے الطاعم .. 

امرأة من الحي النکوب ادعت أن زوجها صار یبیت 2 حيفا 
عند عشيقة يهودية تعرّف علیها. وهو صائع ب شوارع حيفا 
هرا من الرائحة التي ابتلوا فیهاء وأنها تطالب صاحب 
الحظيرة بتعویضها عن زوجها نقداً ومصاریف ایجاد زوج 
وزواج آخر. ۱ 

وشهدت جلسات الحکمة صراعا كاد أن یتطور إلى الضرب 
بالأيدي لولا تدخل الشرطة لفرض النظام. واتهم بعض العرب 
بالتحریض العنصري وجری اعتقالهم تمهیدا لحاکمتهم. 
وسبیت آعمال الاحتجاج لسکان البلدة, مقاطعة يهودية, 
فکسد العمل 2 مطاعم الحمص والفول وکیوسکات الفلافل 
والشوارما. وبسبب منع التصویر داخل قاعة الحاکم. بحسب 
القانون. فات الشاهدین عرض مصور قد یصلح للحصول على 
جائزة الأوسکار للفلم الوئائقي .. أو يكتفي بسعفة «مهرجان 
كان» الذهبية. 

الضجة التي رافقت هذا النزاع هي أمر لا يصدق. وكان 
الكثيرون يرددون ان الخوف الاكبر ان تتجدد انفلونزا الخنازير 
4 العالم. من هذه المنطقة بالذات. بعد أن LA‏ جنون الخوف 
من هذا المرض آلخنزيري # العالم. وسيكون آهل الحي Sal‏ 
lees‏ تد هذا اترض الففاك. 

وأصبحت أغتية شمبولا عن |عدام الخنازیر نشيدا قومیا لأعل 
الحي یذاع من مسجلات البیوت ليلا ونهارا: 

« کوارشنا زادت كارثة 

والوضع شکله خطیر 

كال ين کات قاس 

آنفلونزا الخنازیر». 

الصحافة الطبوعة تخلفت کالعادة 4 نشر تفاصیل الأحداث 
المثيرة عن سير القضية abel‏ القضاء. ومن تفاصیل شخصية 
آرفقها الشتکون ضد صاحب الحظيرة الستهتر بصحتهم. 
وما نشرته کان معروفا . وزهق الناس من تبادل الأحاديث حوله 
© السهرات. 

موقع «العلقة» الشهور سبق الجمیع بنشر مات الصور لاهل 
الحي ولصاحب Sayin‏ بل ونقلوا صوراً للخنازیر وکیف 
يجري شطفها یومیا منعاً للرائحة القذية. وسجل لقاءٌ مصوراً 
مع صاحب الحظيرة اعترف فيه أن المشكلة 4 خنزير واحد 
تضخم كثيراً. وازداد شراسة ووحشية. وصار الاقتراب die‏ 
یشکل خطرا على العمال. Loe‏ سبب هذا الازعاج الوقت 


لبعض السکان. وآن رافعي الدعوی ضده وضد حظیرته 
جانبهم الصواب. OY‏ القضية تتعلق بوزارة البيئةء التي ترفض 
تخصیص ميزانية لاخلاء الخنزیر الشرس إلى السلخ. وآن 
علیهم استبدال الدعوی ضده بالدعوی ضد الخنزیر الذي 
سبب هذا الاشکال .. وضد الوزارة التي لا تقلق کثیرا على 
البيئة 2 الوسط العربي. مما يشكل یه عضرا معا 
للعیان. وانه هو كيهودي صاحب مزرعة 2 منطقة Ay ye‏ 
ورجل مناضل من أجل السلام» يؤكد على وجود التمییز بے 
هذا المجال فقط. 

بے تعليقات القراء التي تملاً عادة موقع «العلقة» اهتم العلقون 
من جمهور المراهقين والراهقات. كما يظهر من تعليقاتهم. 
بالحديث عن الصبايا والمغنيات ساحرات الجمالء وتبادل 
كلمات الغزل والتلميحات عن أماكن التواجد 4# أوقات معينة, 
بلغة تشبه لغة التشفير العسكرية. وهذا الأمر أقلق أجهزة 
الأمن من مخاطر تسرب أسرار الدولة إلى الأعداء 2 الخارج 
بلغة الشفرة التي طورها المراهقين. وبعض التعقيبات كانت 
ا اسزال هل تردق مير ا ag tl‏ التنها التصبيرة الى 
تسلب العقل؟ أو السؤال عن نوع البكيني الذي ستتجلى به 
الصبية منيرة على GLE‏ البحر. وهل ستكون لوحدهاء آم مع 
رقابة عسكرية من أمها وخالاتها وعماتھا؟9. وهل جدتك يا أم 
الشعر الأسود. حادة النظر al‏ نستطيع الاختلاء وراء التينة 2 
حاكورة الجارة؟ 

وشاب سأل البنت التي اسمها يبدأ بحرف أل «ف « إذا تلقت 
صورته الجميلة على الفيسبوكء ولماذا قطعت الاتصال به 
فجأة؟ 

وواحد ولهان قال ل «قمر الزمان» أن حمالة الصدر تشوه 
صورتها الجميلة ورا عار آن ترسل له صورة جديدة بدون 
هذه الخرقة السخيفة على الصدر. 

وقد بلغت التعلیقات على الوضوع القلق أكثر من ثمانین 
تعلیظاء ولکن لم Sty‏ احد من العلقین مشکلة الس مر ently‏ 
الخنازیر. إلا معلقان اثنان. الأول استغفر alll‏ العلي القديرء 
وطالب بتصفية عرقية للخنازیر مثلما جری 2 مصر. وقال 
المعلق الثاني بلفة عربية ركيكة أن الذي یقول هذا الکلام. عن 
تصفية عرقية للخنازير جبان. ولو ذكر اسمه الصریح 2 
التعليق لتورط 2 محاكمة دولية لحقوق الانسان 2 لاهاي. لأنه 
يے الحقيقة يتحجج بالخنازير لیغلف كراهيته لليهود ورغبته 
بتصفيتهم!! 

وكتب صحفي غاضب 2 مقاله الأسبوعي يقول انه أرسل أكثر 
من تعليق جاد على الخبر والصور لموقع «العلقة» إلا أن الوقع 
لا ينشر إلا التعليقات غير الجادة والتي لا علاقة لها بالموضوع 
المثير والقلق لكل أهل البلد. 


نترك العشاق يعلقون على مشكلة الخنازیر. ونذكر أن ما ANB‏ 
صاحب المزرعة بأن المشكلة هي من خنزير واحد. قد لفتت 
انتباه وسائل الإعلام المحلية والعالمية وتساءلوا لماذا لا يتم 
التخلص من الخنزير بمساعدة حكومية؟ وهل من ضرورة لكل 
هذه الضجة بسبب خنزير واحد شرس ذو رائحة مؤذیةء يسبب 
مكارة بيئية للسکان. كما يدّعي صاحب المزرعة؟ والأهم يثير 
ضجة عربية بحيث تبدو ديمقراطية الدولة مشكوك فیها. او 
ديمقراطية تمييزية حصة اليهود فيها كبيرة وللعرب برارتها؟ 
واقترح sol‏ المواطنين العرب بحماسء أن تحل المشكلة 
برصاصة 4 رأس الخنزير! 
مقترح إطلاق رصاصة على رأس الخنزير كاد يتورط بقضية 
قضائية. إذ هددوا بتقديمه للمحاكمة بتهمة التحريض على 
القتل واللسان السيىّ ضد الخنازیر. وريما يتحايل بذلك على 
قل باهي الحظيرة i)‏ مها بو لخادل امنيا وغملة 
إرهابياً قومياً يعرض أمن الدولة للخطرء فسارع بنشر اعتذار 
رسمي 2 ثلاث صحف وعلى مساحة صفحة کاملة. دفع 
مقابلها من جيبه أجرة عمل شهر ونصف کاملین. Lies‏ أنه لا 
یملك السلاح Saal‏ وأن اقتراحه كان غباءً مطلقاً منه؛ ويعتذر 
من الخنزیر الضخم ومن ساكو آبناء جنسه و «خاصة عضاء 
جمعیات الرفق بالحیوان». cle LS‏ 2 الاعتذار الصاغ بشکل 
خاطیٔ ومضحك. ومن حسن حظه آنهم لم یفهموا الجملة كما 
صیفت خطاً باللغة العربية. ویطمئن آصحاب الزارع الیهود. 
وجمعیات الرفق بالحیوان. انه لا ينتمي لأي منظمة ارهابية. 
أو معادية للسامية. وانه انسان مسالم بل ومستعد أن یتبرع 
آیضا بیوم عمل تطوعي کامل بے تتظیف الحظيرة يرا 
ندمه وتراجعه عما تفوه به 2 لحظة فقدان للتفکیر السلیم. 
ولکن بعض نشطاء الأحزاب اعتبروا استعد اده للتطوع نوعا من 
الخدمة العسكرية لدولة الاحتلال. فاعتذر أيضا 0 وأعلن 
انه ضد كل أشكال التطوع. وقاتل alll‏ التطوع والمتطوعين 
وهناك معلومات لم تتأكد بعد تقول أن المخابرات تفحص إذا 
كان للمحرضين على قتل الخنزير برصاصة. أو بطرق أخرى, 
علاقات مع حزب الله وحماس أو مع حركات متطرفة أخرى 


صاحب ویج تمشیا مع آوامر e‏ جمعیات ا 
الوديعة وغير العاقلة, والتي تعتبر ore‏ اقتصادیا للمجتمع 
ولاطعام أكثرية أبناء الجتمع. قرر اقتراح جائزة كبيرة 
للشخص الذي ينجح باقناع الخنزير الضخم والشرس. بطرق 
إنسانية لا غبار عليها ولا عنف فيهاء بمفادرة الحظيرة بإرادته 
الحرة. ليجري تنظيف رائحته القاتلة. 

وهمس مواطن عربي # أذن صديق له وهو يتلفت قلقا حوله 


۷ 21 


خوفاً من الآذان التي ترصد كل ما یتفوه به العرب: «لا یعنیهم 
الٹیں خا ما كوخ فد اطق الرسباعن على 
العرب. أو هدم بيت عربي» اما التخلص من خنزير واحد أو 
حظيرة كاملة قتلتنا برائحتها فقد صارت مسألة أمنية ودولية, 
لآن صاحب الحظيرة يهودي والمتضررين عرب». 

الجائزة التي اقترحها صاحب المزرعة لا تتعدى ثمن ذبيحة 
واحدة من حظيرته الضخمة بعشرات آلاف الرؤوس, وقد صارت 
حديث المجتمع؛ ووصلت للبحث ب البرلان. وقام النواب العرب 
بالصراخ والمقاطعة. ووصفوا ترخيص الحظيرة بجوار البلدة 
العربية بالعنصرية والتمييز الفاضح. وهاجموا المتحدث باسم 
الحكومة بسبب تبريراته المضحكة بان الحظيرة توفر أماكن 
عمل للعمال العرب. وقالوا له تعال حضرتك وقف لساعة واحدة 
2 شوارع البلدة النكوية. هل ستتحمل الرائحة القذرة؟ وجد 
ننا عاملاً یهودیاً واحدا یقبل هذا العمل الشاق والقذي صحیا. 
وسأله آحد النواب: «کیف تفسر تفضیل حکومتك العنصرية 
إقامة مزرعة خنازیر بدل مدرسة. البلدة بحاجة ماسة لهاه 
والأرض أصلا كانت مخصصة لهذا الشروع التربوي؟» مما 
ادوم ات ترا ی ppl‏ سابع انار 
فآخرج النواب العرب من الجلسة. وأسقط البحث بأكثرية 
آصوات الائتلاف ودعم العارضة للموقف الوطني أيضا. 
واحتلت مشکلة الرائحة الخنزيرية رأس نشرات الأخبار سابقة 
حتى الأخبار عن فضائح زعماء الدولة المالية والجنسية. مما 
ھ۶ ,99" gill‏ 
الأخبار عن مفاوضات السلام الفلسطينية الإسرائيلية 
وتعثرهاء وامكانية إعلان دولة فلسطينية من طرف واحد. 
وتقدمت على أخبار الخطر النووي الايراني. والجهود العالمية 
لمنع إيران من أنتاج السلاح النووي. بل وكادت البلدة تنسی 
ما يجري 2 سوريا من مذابح يرتكبها النظام ضد الواطنین. 
وأغرق قائد أحد الأحزاب بالبصاق لأنه تجاوز الحدود حين 
قال أن ما يجري 2 سوريا مؤامرة صهيونية امبريالية لا 
تختلف عن مؤامرة إقامة الحظيرة قرب البلدة. وطرد شر 
طردة. وقال معلق القناة التلفزيونية الرابعة والنصف .2 
إسرائيل أن مشكلة الخنزير وأهل الحي المشتكين من رائحته. 
تشبه حال العرب مقابل إيران فيما لو امتلكت الأخيرة السلاح 
الذري. وأن الضغط الإسرائيلي السري للقيام بعملية عسكرية 
تبيد المنشئّات النووية الايرانية مواصاحة العرب آولاء وعليهم 
أن يأخذوا نموذجا حيا من المشكلة البيثية القاتلة التي سبيها 
خنزير واحد تضخم وعفن. وصار مشكلة لأهل بعري 
كاملة. وقال تصوروا أن النووي الايراني هو خنزیر ضخم جدا 
تقتل رائحته مواطني العالم العربي بسبب قربهم من الحدود 
الايرانية. 
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وتناقلت وكالات الأنباء الخبر عن المشكلة التي سببها الخنزير 
الضخم والشرس, ووزعته مع تعقيبات القناة الرابعة واللصف. 
وآثار الأمر موجة من التساؤلات. وحضرت طواقم تلفزيونية 
دولية لتسجيل التفاصيل والاستفادة من الخبرة الإسرائيلية 
المهنية 2 التعامل مع الخنازير وتربيتها وعلاقتها بالخطط 
ضد النووي الإيراني» وضد حزب الله وحماس. وطلب السكرتير 
العام للأمم المتحدة تزويده بالتطورات الجديدة التي ترد تباعا 
من الشرق الاوسط. Sling‏ مستشاريه إذا كانت من ضرورة 
لعقد جلسة طارئة لمجلس الأمن الدولي. وعقد مشاورات مع 
السفراء الممثلين للدول الخمسة الكبرى. وبرز بينهم السفير 
الروسي الذي ضحك بشدة من خلق مشكلة دولية بسبب 
خنزیر واحدء Liles‏ استعداد روسيا لرفع الخنزير ونقله إلى 
السلخ 2 موسکو؛ واعداد وجبة ممتازة من لحمه یدعی لها 
قادة المالم: مع أفضل آنواع الفودکا الروسية. وقدم الاقتراح 
لحکومة اسرائیل التي رفضت العرض الروسي. وردت بالشکر 
الروسي. لأن الروس 2 إسرائيل 
آولی با لعروف وأحق بلحم الخنزیر. ولا تتقص السوق المحلية 
آجود آنواع الفودکا. ومنها فودکا تصنع 3 آمریکا. 
مقابل الحصول على الجائزة. توافد الکثیرون من خبراء تريية 
الخنازیر الام واسرائیل معلنین استعد ادهم لاخراج هذا 
الحیوان من حظيرته وقيادته إلى السلخ. واعادة التفاهم 
اليهودي العربي بين الواطنین. والذي تضرر وسبب مقاطعة 
يهودية لطاعم الحمص والفول بعد مطالبة سکان البلدة 
بانقاذهم من رائحة الخنازیر بابعاد الحظیرة من حدود 
بلدتهم إلى مکان نائي لا يسكنه آحد. 
وقف الخبراء بالدور لتجربة حظهم 2 تحريك الخنزیر 
للخروج ... ولکن سبعة منهم فشلوا وهربوا بعد لحظات من 
الاقتراب من الخنزیر. بسبب رائحته التي تسطل وکآن الانسان 
حقن بمخدر شدید الفعول. 
هذا الأمر جعل الكثيرين یتراجعون. رفعت قيمة الجائزة 
إلى ثمن خمس ذبائح. تقدم عدد من الأشخاصء لم يفلحوا 
بالصمود abel‏ الخنزيرء بل وواحد حاول سحبه فكاد يموت 
بأسنان هذا الحيوان الضخم والشرس, ونقل بطائرة عمودية 
على وجه السرعة إلى مستشفى «رمبام» 2 حيفا بسبب 
اصاباته الصعبة. 
قال وزير القضاء أن وزارته فتحت ملفا للتحقيق 2 الوسائل 
غير المشروعة التي تقترح وتمارس لإخراج الخنزير من 
0 
وزير البيئة عبر عن خوفه من أن یتوسع الحي العربي 2 اتجاه 
الزرعة ببناء غير قانوني بعد نقل الخنزیر للمسلخ» وهل 
سیلحق ذلك الضرر بالوضع الدیموغر 2 2 النطقة؟ 


أهل البلدة العرب عقدوا رجات 0029م" 
الأحزاب مطالبین. بترحیل الخنازیر. ورفعوا شعار «ترانسفیر 
للخنازیر فورا». مقابل شعار «ترانسفير للعرب, لأحد الأحزاب 
اليهودية. زعيم أحد الأحزاب العربية القومية طالب بإعدام 
الخنازیر. ثم اضطر لفادرة وطنه قسرا حتى لا يحاكم على 
ملايين الدولارات التي تلقاها من الخارج وأخفاها .. وألقيت 
2 النهاية الأشعاروعقدت دبكة شارك فيها الأهالى والزعماء. 
و 0 

تتواصل كما تصرح عناوین الصحف. رغم أن آهل البلدة 
نحروا معظم قطيعهم لتكريم الزعماء الأفاضل, وتكريم بعض 
زعماء الدولة والأحزاب اليهودية على fol‏ إنصافهم وإيجاد 
دل کشا الحظيرة ون انیا الفا وت طرکا للسياسة 


Ay pall‏ التي تقول: «اطعم wall‏ تختشي العین». وقال زعیم 
حزب يميني متطرف إن الرائحة رائعة. ظماذا يست Ss pall‏ 
متجاهلا آنها راق الشواء الشهية التي آسالت لعابه. 

والسوّال بعد نحر کل القطیع بمهرجانات الترحیب والخطابة, 
هل سیزور الزعماء البلدة لسماع شكاوي سکانها من مصادرة 
ما تبقی من آرضهم وتوسیع مزرعة الخنازير. 4 كل الاتجاهات 
رغم آنها تشکل آفة بيئيةء وتسبب 2 وقف نمو البلدة الطبيعي. 


بل وحرمانها من gay‏ لبتاء مدرسة وف باثت ملحة جد |5 
وحدثت مفاجأة غير متوقعة .. حتی الأجهزة الأمنية الختلفة 
فشلت 2 توقع الحدث الخطیر .. 
Al '+ + 9-0‏ ب يقال ان عدا 
حدث 3 فجر آحد الأیام بين آولاد توجهوا وهم یهتفون بشعار 
«الخنازیر برة برة الأرض العربية حرة» نحو الحظيرة. جاءت 
الشرطة لتفرقهم بالغاز المسيل للدموع. فإذا البلدة كلها تدخل 
aS pall‏ دفاعا عن آبنائها وعن حقهم 2 التعبیر عن آلهم 
ومصیبتهم من الحظیرة وخنازیرها وروائحها القاتلة. واتسعت 
الواجهات العنيفة لتشمل البلدات الجاورة التي تدعي أن 
الروائح تزحف الیها وآن آراضیها آیضا صودرت وریما لاقامة 
حظائر جديدة تشدد الحصار على بلداتهم وتذيقهم الأمرين 
من الروائح القاتلة ... والأهم حرمانها من تنفیذ مشاريع 
تطوير لبلداتها ... مما يشعرها بالاختناق غير المحتمل. 
العارك بين المواطنين وقوات الشرطة لم lagi‏ واستؤنفت 2 
اليوم التالي رغم اعتقال العشرات, 

وصدرت الصحف على إثر المصادمات تغطي صورة ضخمة 
كل صفحتها الأولى عن المواجهات العنيفة بين الأهالي مع 
الفوظة: وعتوانا صايقا على sh tl‏ اة انشا ۱۱9 


7 
me کو‎ 


2 


ae a 
تہ امك‎ 
أوصالٌ کرامته. ہج ام‎ 
الحرية. حينَ ادن وقت ای رفض‎ 
الخروج من قفصه > خوفا من الجوع.‎ 


0 
تشتت الأخوة . کل تشبث بارثه. سور 
آرضه. هجمت الذئاب على آحدهم. 
اجتمعت السواعد. GS‏ السلام 2 
الأرجاء. عادت إلى جحورها؛ ارتفع 

البيرق» صدح صوت موطني. 


شوهاء 
ee‏ ا شوقا. چاعت رسائلها 
خرساء. aes tan‏ من القيود 


والجماجم. alls‏ یدها؛ Eel‏ 
عرجاء تمتطي دبابة قاتل. 


۱ | و 


+2 
iA 9 
5 = 


فض الاعتصام 

حققت الثورة آهد افها. تنحی الرئيسء تزوجها ثم غادرا 
ميدان التحریر .. 2 البیت اعتصمت. واصلت مسیرتها 
النضالية إلى أن تنحی الزوج عن سلطته ونالت حریتها ب 
یوم دون أن تدري آنها الذ کری الأولى لزواجها .. 


الك 

العشرات: ا لات الالاف بل المليونيات .. 

عام الحساب اقتحمه علي باباء عد وأحصى فوجده (ثروة) 
هائلة ولیس (ثورة) .. 


الضفط الرتفع 

الشعب یصرخ يے جماعات. الطفل يرى ( الروحیات) 

4 السماء فتذ کر (مروحة) البیت ودورها فعاد مسرعا وقال 
لأمه: لقد ارتفعت درجة الحرارة بے البلد .. 


dale‏ مستديمة 

یزحف على بطنه. لا یمشی واقفا .. كنا نعتقد أنه 
من ذوي الاحتياجات الخاصة .. لکنه لیس سوی 

جندي سابق لازال يرى البلاد 4 حالة حرب وآن 
JS‏ ما یسمعه فهو صوت الرصاص .. 


الوصول المتأخر 

صوروا إلي البلد كقاعة سینما فعدت آبحث عن 
الفرجة. التعة وأفلام العشق وجمال الطبيعة .. ولا 
دخلتٌ؛ كان الظلام دامسا الا من مصباح 2 يد امرأة 
لا ترى. يشير ناحيتي؛ يطلب مني التقدم ثم يقودني 
إلى مقعد 2 الصف الاخير .. 


۲ او 


حسن برطال - المغرب 


۱ 
rea 


الحيطة و الحذر 

ظلت آمي تحذرني و تذ كرني بوفاة والدي ( بالخطاً) برصاص 
صديقه الصياد الى أن قتلت صديفي (متعمداً) سا 
بالرصاص 4 آخر رحلة صید .. 


اتفقوا على علم واحد تمتزج فيه جميع (ألوانهم) الضوتية 
ليضربوا ضربة رجل واحد .. 4 ساحة المعركة وجدوا أنفسهم 
يحملون الراية (البيضاء) .. 


لبنی الجعقري - السودان 


مد يده يبحث عن نظارته الطبية وهو مستلق على فراشه نمی 
عند الفجر .. اصطدمت آصایعه کاس ا ماء فوقع وتکسر .. سے 
استيقظت زوجته صارخة فزعة .. فبدآ بمشادة كلا مية )444 


شدید 5» .. 
واستیقظ ابنهما الصغیر وجاء وهو يدعك عینیه .. مشی فوق 
تغیر الحال لمعركة أكبر .. 

صراخ .. جلبة .. ولولة .. 

رجر .. یکاء «کرکبة» £929 لعد ة 0 اح و ... 
وبعد الرجوع من الستشفی تغير الحال لوضع جدید Gale‏ 
وبعد صلاة الفرب مباشرة lay.‏ الزوج 2 تلاوتها: اسمعوا 
تحت 

ہے سر می اتا نت 

فهتف الولد الجروح: ثورة .. ثورة !!! 


حسان عبد القادر الشامي - 
سوريا 

حضرته.. توجست القلوب 
بانتظار ساعة الصفر. مضى 
بحذر. فرحنا نتبع أثر قدمه 
2 الظلام.. حين سقطنا 2 
الهوة» coli‏ مناد: آسعفوا حمار 
الواتي.. 


المركز الثاني 


ود الوکیل عوض معروف — السودان ? 
عبر نفق مظلم. تس le Goyal‏ سر اتان ٠‏ أسرعث؛ صمث أذني 
عند jas‏ (الجمل) ot as:‏ ا سک" , تعثرت سس 
الملائكة.. 


أحمد مالك رشيد الورد - العراق 

ناداه السجان: أبشر حانت ساعة خروجك.. غمرته الفرحة: وقبل أن يغادر 
الؤكواتة نظن هلبا الى Agila‏ رد مر رس اهن Las‏ سر عليه 
فراقها. تذ کر ساعة دخوله الیها بكم كات كاسية م19 محر ده : . تلك الجدران 
شهدت صرخات براءته التي قيدتها القضبان.. أخيرا حانت ساعة الخلاص.. 
أخرجه السجان منهاء ثم اقتاده إلى قاعة مكتوب على بابها منصة الإعدام.. 


زياد محمود نصار - فلسطين 

بعد أن جرب اللط ركوبٌ الحمير التي سرقها ؛ اکتشف أنها جميعًا 
تصلخ للامتطاء .. وحدّه الحصانٌ - والذي SIS‏ بِينَ السروقات - 
SIs‏ يجمحٌ كلما قترب aul dhe‏ ما استدعی اجتماعًا Mele‏ 
والخروج ببيان ي يدن الحصانّ GY‏ برفض أن يكن حمارًا.. 


٤‏ ااال بطم ری كاذه 
إلى کهف مظلم. لکنه تراج 
۶ ۹ ار 
ا یقدمه فربانا EL‏ 
99٤‏ 0 
ومشی باتجاه الشمس؛ فخوفه 
من الفناء كان آکبر من خوفه من 
eT‏ 


cose‏ الفرحة. تعالت الزغارید؛ الدیتاصور 2 خبر کان.. 
لك وسط الفاب؛ اشرآیت الاعناق. استعدت الاکفف plata!‏ 


بمرور الجثة... عندما استوت الأشجار مع الأرض: 
2 رن 
لفهم حر من الخلف.. 


المرکز الرابع 


دوران 
وران 

هدی ابراهیم آمون - سوریا 

برحبون بي 2 بيتي كفريبة. یتهامسون ویسترقون النظر... یصلني شور 

ما... آنهض مودعة برغم الظلام.. هي الدّروب ذاتها لکتها مُوحلة.. برقصة 

الدراویش أتائل ذاتي وآنا أخرحٌ من النازل كافة بات الهيئة والحقيبة.. ۱ 


فضيلة عبد الوهاب - الجزائر 
تتوه خطی الطائفین: تنشطر الروح نصفین. تتز احم 2# الذاكرة صور ممسوخة. 
تضیع الهویة 2 سرادیب الضیاع. یعودون جثثا مسجاة 2 توابیت.. 


احمد جبر - سوریة 
تعالت صرخاته. أشعل نار 2 أحشاتهاء أنْهَکھا الوصول إليه. ناغاهاء أسرّعَت 
تفسّحٌ له مجالا من صدرهاء انان مستك 8+ ""ھ" als‏ الكرسي وتلاشی.. 


علي العلي - سوریا 
كل المقاتلين صوبوا آسلحتهم. دکوا مواقع العد و وحده وضع منظاره پرصد 
ARES aS >‏ 


4٥٦‏ سوربا 
دخل الرفاق 2 رآسي. جلسوا متراصین حول طاولة 
آفكاري... رموا le gle‏ کل الالهة... أضاءعت آقدامهم 
ظلمة ولاءاتي. صعدت على جماجمهم وصرخت: قعوا 


لدلد 
أكثم mate‏ 
دار بيكاره على راس الهرم. أركز 
ممحاته بجوار القاعدة. حفت 
الأضلاع بالانکسارات. احتذت 
الزوایاء کمن النشاز 2 الأوتارء كلما 
انقلبت الخريطة.. آعاد التربع.. 


توه 


محمدو ولد بوبکر - موريتانيا 
الفرح. ترجل الفارس حاملا 
٣‏ صوت التعازف 
والزغاريد؛ لكن قذيفة طائشة 
زفتها للقبر. 


عصان 
ا 

لم آکن متواجدا حینها؛ أخ 2 ال 
... قتلني وأبقى 

على النساء والأطفال دون منزلي.. 
٤‏ اص 
دخل إلى مسجدین. نفس عن 
حضارته فخرج مخلفا وراءه جثثا 
مضرجة بالدماء.. ترقد حليلتي 
الاب جانی حوها مس اج آخر كا 
استنكر مثل هذه الأفعال: ارتدت 
صواريخه على الآخوة ساكني 
اى 


زفرہ 

حاتم عثمان عمر - السودان 

جلست قبالتها وأنا أتفرّس ملمحها الجمیل 4 تلك السيارة التي تقلناء كانت 
تفوح عطرًا أضفى على المكان سحرًا وجاذبية.. صمتها قتلني.. مددت يدي 
ولستها فإذا هي ناعمة كالحريرء وفجأة صرخ السائق: لا تلمسها لا تلمسهاء 
وكاد صوته يفجر الکان. وأضاف هذه زهرة إيطالية باهظة الثمن إياك أن 


استلذها مر 
آرکان القيسي - العراق 7 
آعدت له منصة الإعدام؛ وضع عليهاء لا تکاد رجلاه تحملانه. شفتاه خانتاه. 
ولسانه لا ينطق بالشهادة. ونبضات قلبه تنفجر مدوية بالقاعة... نقذ 
الشرطي الأمر بغتة. سقط الجاني من على سریره أرضًا. 


المرکز التاسع 


سعيدة 7 الفرب 

عانقت دموعه رأس آمه وهو یصعد سلم اا ۱۱۳ 
سارع 2 إعادة بعض القطع إلى صدره. بینما تدحرجت الأخرى وراء‌ها تتمرغ بے 
التراب۔ 


منى حمد - سورية 

راقتھا الصفحات الأدبیةء بالرغم من سنینها التي فاقت الخمسین. أسرجت 
أفكارهاء وبثتها قصة للمسايقة.. 

بغمزات وتساؤلات كانت التعلیقات. ممن يعلقن على صفحتها (فن الطبخ).. أعلن 
المحكمون وأساتنة الأدب اسمها asls‏ ممیزة. استحقت الدرجات الأولى بامتياز.. 


المركز العاشر 
احتفال 


جابر خمدن - البحرين 
استيقظ فجرًا للصلاة. بين يدي الله لم يستطع النطق, بحث عن لسانه فلم 
يجده؛ فقد كان ساهرا تلك الليلة وقد ضل طريق العودة.. 


ov | و‎ 


فجرنا 
اتتا 


بهاء السنهوري - السودان 
قومي 131 وتهيأي 

للعرس يا هذي الجميلة 
انا tals Gos‏ 
شجر من الأفراح ينبت 
أو كلما اندلعت طلاقة 
تواریخ وآزمان 

حسبناها قتیلة۹ 

لتدك ظلم الظلم 

قهر القهر 

قامته الثقيلة 

وتبدد الأحزان 

بالعزم المؤكد 

والهتافات النبيلة 

مهما تطاول ضیمهم 
سوف نهزمهم ونسحقهم 
وبطبعنا نآبی الخنوع 
ونبتر الطاغي إذا 
بهدیرنا ومسیرنا 


وفاء الدالي - السودان 


وبين عوالم التنکیل 
أفضل ذلك النفی 

بعیداً عن طقوس الصفر 
خلف نواجذ الفحوى 
سواد يبتغي الأضواء 
وقلب يرتجي النجوى 

ولا جدوى 

تباريح وتحنان 

وأصناف من التأويل 
والتبذیر 

والفوضی 

ولامعنی 

سقوط 2 غیابات الاسی الوبوء 
وحرمان من الاشیاء 
وترویع إذا بانت 

آو ابتدرت 

آو اجتازت 

وهیستریا مجال القول 
ولا منفی 

شرود الذهن 2 التأبيد 


روایات وآطلال وغنوات 


حکایات وأطلال 

وعند الاصل .. لا قصة 
ستار الصمت ینسدل 
ضجیج 2 جوانبنا 

لقد جتنا نباهي الوصل 
نرمم 4 تصدعنا 

إذا ارتفع الستار لها 
ستسخر من تفردنا 
کثیر القول أضحوكة 
وتقلیل الکلام جفاء 
إذا انعدمت حروف السرد 
لا أعذار تنقذنا 
بدايات الطريق نداء 
وممشانا كما الأطلال 
ظلال العزم تجبرنا 
وشمس الخوف Lid poi‏ 
ونمشي دون استدلال 
ولا ندري من التجوال 
أين محاور الر حلة 
وعند الاصل لا جدوی 


ولنفس مشاعرك الولهی 
و و و 


مساءاتي.. انتبهي 

هذى همسات القمر اللهوف 

احترقت ۱ 

من دون الهمسات 

هذي تفعيلاتي 

اختمرت .. من دون التفعیلات 

گلا جذ شرهوش ج 

وشفاف 

مازال يحنٌ لهدأة قلبك 

اقات ` 

لا حیل استبقت .. آناتي 

ما زالت شمسك عطشی 

تشربٌ من بكري 

وتحنٌ لصبو السّنوات 

لن یقتتل اليوم فؤادك 

جن ساح مداراتي 

بوصلتي استدعت نيلي . 

$2 0۰ 

ولنفس مشاعرك الولهی 

70ک" 

ترحل من وَجُدي . 

Gut‏ .. آحداق الات 

قد تتعائقٌ bus‏ 

وخطانا.. و هشيم الُظرات 
تفترس الا جلا الوسنانة .. 

دهشتنا..أم تفترش حنایا الطرقات ٩‏ 

ولنفس الثبر 


cpio‏ من بین الأصوات 


a 


لمن تهدرین شجونی؟ 


عبد الناصر الچوهري - مصر 


۳ 
لن أنكرٌ حبّي 
کیف زی GLE‏ ستعترفین .. 
بأنك ما كنت فتاتي؟ 

و ترتحلین بوجد مفازاتي ؟ 
Sly‏ آهدرت شجوني . 

وهيامي ور الصلوات ٩‏ 
هذا العشق ۱ 
مزاميرٌ من وحی خيالاتي 
ورأيث أساريرك ۱ 

تعصر قلبي 

وهسيس الخفقات 

خمسون خريقًا 

آتهجد بے مجراب العشق .. 
فلماذا وحدي 

si‏ 23 ذكراك 

اذا و آغوار الخلجات ٩‏ 
إلى بصحبة أفيائك . 

تشتاقین إلى دضه الشرفات 
سأفّش عنك هنا کے الأنداء .. 
رف ا ۱ 
وفی غور العتمات 

قد تعترفین بکل خطاياك . 
بحمم الهجر الاولی 

وبجمر القبّلات 

ae‏ فضت شرارت> پرگا> 
dag‏ تلك البضات 


و یبقی طيفك منثورًا 
قوق اتات 

الست LS‏ قال ر رویاله: 5 =f‏ 
Ag —_ ۳ -7 i.‏ 
كبرت فراشاتي 
لست كظلى النائم 2 التسمات 
طاردني 8 ۰ 
پنساب E‏ 

مشدوها عبر صباباتي 

آترین غرامي ٩‏ 

هو یحذو حذو الأعراف ۳ 
ويرجع .. 

مجذوبًا بین الفلوات 


طاردني GS Leute‏ ن الإلهام: 
ونظم الأبيات ۱ 

من برکض خلت سرايك 

- حين أعاود مْترقا ۱ 

بألوف الطعنات؟ 

من یحرق فاا حیری 

بثقوب التایات 5 

من ٠‏ ذاك اللیل ری 

من یقطف زر الأرقات ٩‏ 

ما جنوی..آن Jats‏ الهفة 3 ae‏ ۰ 
وما جدوی ینبوع Soils all‏ © 
این على قى ˆ 


بين الأموات ٩‏ 


الجرح الرابه 


متاهات العمر تقذف بي 
یا آمي 

وحدك تحملينني فوق 
الضوء 

وأنا التائهة عني 

آفتش بقاياي 

آبحث عن ذ اكرتي 
المنسية تحت الأهرام 
وردة CUS‏ 

حالمة کالصبایا 

بالحب / بالغد 

تكسرت مجاديفي سهوا 
یا آمي 

أخاف أن أصحو یوما 
من رقادي الكاذب 
لسنوات عجاف 

أن أمزق ملامحي الغجرية 
ذات يوم على 

حائط الخيانة 

أن أنسى ملامحا تشبه 
ملامحي 

آه یا أمي 

آحزاني معلقة علی 
الشجب القدیم 

لذ اكرتي الحبلی بالفراغ 
بالتوجع 


فاطمة بوهراكة - الغرب 


آشهد آني لم آولد بعد 
فرائحة الجرح معلقة 
على جدارات الامس 
ضاع آمسي یا 

آمي 

على کف امرأة دمها 
معلق على مرآة الفضب 
ممدد صمتها علی سحابة 
مطر 

شائق هذا السحاب جد 
الموت.. عسراء اليد و يدي 
تلتف كجناح الرحمة على 
الجلاد يا أمي 

+ صمت مرير 

أداعب حفنة زجاج 
أسحب خيوط الدخان 
إلى الامام 

ذاهبة إلى الغيب 

أنسج وسادة حلم 
وقصيدة يتيمة 

أشهد أني العالمة بالحكايا 
أجهل حكاياي يا 

أمي 

أحمل دمية 2 قلبي 

أبكي 4 صمت 
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هبة السنوسي - السودان 


السماء ملبدة بالظنون والأرض تفوص نٌے نتانتها 
كل ما حولي یجتر عني STS‏ قطرة من الحياة: 
یمتص ما تبقی 2 من حنین ويمضي دون أن يلوي 
علي شيء .. زفراتي تذكرني بکنه ما آقترفه من 
آحزان تختنق بداخلي مات الاستلة تصيبني 
لزوجة 2 آفكاري فأتعرق غباءً .. ذكرى شقية 
هربت من ركن قصي 3 الذ اکرة. داهمت القلب 
وتمطت 2 غرفة محاولة انعاشه مرة اخري .. 
بعض حلم یطن برأسي یستفز آوردة الجنون. 
مهل ٹم تترنح 2 أزقة روحي عارية تماما لتضاجع 
البوح وتقض مضجعي .. القمر يلوح من صفحة 
السماء یتهادی كثيبا رغم سفوره .. 

Guin‏ 2 مکان ما یغازل آنثاه يخدش صوته 
القميء صمت اللیل .. وأنا اتوسد آوهامي .. 
تناكفني Jabs‏ شقي. تسرق مني بعض آفراحي 
وتماطل 2 الرحیل تسلفني بعض الأرق والزفرات. 
نسمة شاردة داعبت هدوء اللیل وعبثت بسکونه .. 


ہے 
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عامر شارف 


ارات مکل ات والأسحار 
مثل eal‏ بعفاصل الأزمار 


oes a‏ کشت کت 


زول لا تاء ولا آلف لهأ 


2 
زولیخ متن ف قصيدة لا تنتمي 


زولیخ موسیقی تراقص آدمّا 
s 5 2 A 2‏ 
غردا یطوف برفة الاوتار 


زولیخ أحلامٌ مُؤْجّلة إلى 
عمّري الفریق بغرفة الإنكار 


زولیخ من مدن الجمال طليقة 
فجرًا تجلت من عل الأسوار 


و 
زوليخ 4 تاريخنا اسطورة 
Fy o 96‏ و s‏ 


oi 3 ۰‏ 2 4 
زولیخ انسام بعطر غمَوضها 
ودلالها ۰ 2 سدرة ا 


رت > سح بعد قدُومهًا 
ear‏ لأطايب الأعمار 


7 3 
زوليخ فاكهة الحكاية 2 فمي 
۹ دم 


ذولي ضاحية تهزب Meal‏ 


a ae‏ س قا 
زولیخ احداق ترتل وحیها 
Aa‏ 
تستبّدل الإيحاءً بالاخبار 


زولیخ منعطفٌ mit ese‏ 
تختال ب شمس .. وق آقمّار 


وتزینت بالعشق یوم لقائنا 
وتناثرت بالحبٌ والاکبار 


و 
Vis Gems 8987‏ 
ِ2 
és 2‏ 
في روحها انشودة استففار 


مذ لامست ےک 


hig}‏ ما معنّى صباحات الندڈی 
إن لم تكوني الیوم کالامطار 


سے 5 اه 
7س۳ را 
إِنْ غَيّبَ wall‏ نغمَة الأطيار 


olay 1 «لن‎ aid وعرفت‎ 


5 وو 
قلبي حيالك يهتدي ... ومصيره 
ا ال کار 


wo 2‏ > ۶ و 1 
عد من تاشیرۃ الاقدار 

و 
فأنا حم کے 


يكفي فؤادي أن تقول جريدة 
خبرًا ... وأحلم ليلة 2 داري 


ے الشهقة .. 

الال هن عضر الحداكة 
عمدا كنت تفعلين 

اکن اعترتك شهقة المجاز 


لیخرج التناص بکامل الدفء 


تشبهك قبلات الصباح 

حين یتحسس الندی جسد الزهر 
أو يحط سنونو علي شرفات السکون 
كأن الهدوء سید الضفة 

يهمس بحنو لحظة اقتران ريح رخم 


وکنت مهطالة البوح 
genes‏ بناي الحروف 
علي وقع آنفاسك 
اررق بريقك 
هي بكائية العزف 


حين تقترن بانامل تجیده .. 


مصعب عبد السلام - السودان 


وانا B‏ الهزیع الاخیر من الترقب 
اقف بکامل وقاري 

علي الرصیف. لا تخطئي افتضاح إرتجائي 
ینتظرون حبیباتهم 

وحدي ارتديك صورة عاشق 
محمل بهسیس الالتیاع 

الو لقطار اسر 

بان pel‏ مرافی سنيني 

دعيني اهمس لك 

بان شیب العمر قد اعتراني 
فارع بالانتظار 


القصيدة الفعمة بالحياة والحیاء 
کانها تزاوج عاشقین 

til فالنص‎ 

محکمّ بناءء بقلب رجل متین 

كلما صعدت الحروف مثبر الشعر 
قال اتون 

هذي قصيدة نثر مكينة التكوين. 


تتدلل آنت وتهديني 
ود من تفرك يتكلم 
تلد حُسَّنكَ دوم ا 


لا تخشی من آحد لوما 
ونذرت عن القول الصَوْما 
Las‏ مر بنا نتم 
مدلل آنت وتهديني 
1555 من تفرك PSG‏ 
وت الغافي 
fies‏ بالشصر 21S‏ 
تسكثني ف قلبي الصافي 
قازخسته ety tate.‏ 
1 آنت وتهديني 
1555 من تفرك PSE‏ 
تسقيني شهدًا ‏ القشرب 
تروي لي Lead‏ عن قلبي 
وهو المفطورٌ على CAs‏ 
يأني بلقاتك يتسم 
El 01‏ وتهديني 
1335 من تفرك يتكلم 
كيني عطرًا اتا 


ہے العا ا 


1355 من تفرك يتكلم 


۱ 


اويا ۔ 
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ريشة رندا ياسين 


